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LEGENDE DER POLNISCHEN SKULPTUR

PROF. TADEUSZ LODZIANA ZUM 90. GEBURTSTAG




TADEUSZ L.ODZIANA

GEBOREN 1920 IN BOROWA.

IN JAHREN 1937-1939 UND 1941-1942 STUDIERTE ER AM INs-
TITUT FUR BILDENDE KUNSTE IN Lwow. NACH DEM KRIEG
SETZT ER SEIN STUDIUM AN DER STAATLICHEN HOCHSCHULE
FUR BILDENDE KUNSTE IN ZOPPOT FORT. 1949-1950 ARBEITET
ER DORT ALS ASSISTENT. IM JAHRE 1954 BEKAM ER SEIN Dip-
LOM IN DER FAKULTAT DER BILDHAUEREI AN DER AKADEMIE
DER SCHONEN KUNSTE IN WARSCHAU. IN DEN JAHREN 1966—
1969 SOWIE 1972-1978 WAR ER DEKAN AN DER FAKULTAT DER
BILDHAUEREI AN DER AKADEMIE DER SCHONEN KUNSTE IN
WARSCHAU. 1968-1972 IST ER AMTIERENDER PROREKTOR DER
AKADEMIE. IM JAHRE 1989 WURDE ER PROFESSOR.

7U SEINEM SCHAFFEN GEHOREN MONUMENTALE DENKMALER,
FREILICHT - UND RAUMSKULPTUREN, SOWIE PORTRATS UND
BUSTEN. AUTOR VIELER DENKMALER U.A. PAWIAK - MAUSO-
LEUM IN WARSCHAU, OPFER DES FASCHISMUS IN RADOGOSZCZ,
MARSCHALL JOZEF PirsSUDSKI IN WARSCHAU, DENKMAL DES
POLNISCHEN SOLDATEN UND DEUTSCHEN ANTIFASCHISTEN IN
BERLIN, N1icoLAUS COPERNICUS IN BOGOTA. IM JAHRE 1981 GE-
WANN ER GRAND PRIX IM INTERNATIONALEN SKULPTURBIEN-

NALE IN MONACO FUR SEIN WERK ,,GEOFFNETE II”.

TADEUSZ L.ODZIANA

Urodzit si¢ w 1920 roku w Borowej.

W latach 1937-1939 oraz 1941-1942 studiowal w Instytucie
Sztuk Plastycznych we Lwowie. Po wojnie kontynuowal nauke
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie.
W latach 1949-1950 pracowal tam jako asystent. W roku 1954
uzyskat dyplom Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie i rozpoczal prace na uczelni. W latach 1966-
1969, 1972-1978 byt Dziekanem Wydzialu Rzezby. W latach
1968-1972 pelnil funkcje prorektora. W 1989 uzyskat tytul
profesora zwyczajnego.

Tworzy monumentalne pomniki, rzezbe plenerowsa, kameral-
ng i portrety. Jest autorem wielu pomnikéw m.in.: Mauzoleum
na Pawiaku w Warszawie, Ofiar Faszyzmu w Radogoszczy,
Marszatka Jozefa Pilsudskiego w Warszawie. W 1981 roku
zdobyl Grand Prix na Migdzynarodowym Biennale Rzezby

w Monaco za rzezbe ,,Otwarta II”.



PrOE. TADEUSZ L.ODZIANA
ZUM 90. GEBURTSTAG

Es ist mir eine grofie Ehre und Freude diesen Katalog herausgeben
zu diirfen und die Ausstellung: ,,Legende der polnischen Skulptur®
zu organisieren.

Ohne jegliche Ubertreibung hat Professor Lodziana die Geschichte
der polnischen Gegenwartskunst mitgestaltet. In diesem Jahr voll-
endet der Kiinstler sein 90. (!) Lebensjahr. Immer noch aktiv und
herrlich vital, arbeitet er unermiidlich an seinen bildhauerischen
Vorhaben.

Seine monumentalen Denkmiler und Biisten berithmter und ver-
dienter Personlichkeiten sind nicht nur in Polen an bekannten und
wichtigen Orten und Platzen zu sehen, sondern auch im Ausland
wie bspw. ,Denkmal des polnischen Soldaten und deutschen Anti-
faschisten® in Berlin, oder ,,Nicolaus Copernicus® in Bogota.

Die Ausstellung widmet sich einem kleinen Ausschnitt aus dem
langen Schaffen von Tadeusz Lodziana, dem der Bildhauer eine
asthetische Intimitdt und Anmut schenkt - seiner Interpretation
des weiblichen Korpers. Es handelt sich hier um die Skulpturen
der 70. und 80. Jahre. Die weiblichen Torsi von Tadeusz Lodziana
basieren auf festen Prinzipien des Kiinstlers, die ihnen einen un-
verkennbaren, individuellen und starken Ausdruck verleihen. Der
Kiinstler bewegt sich auf einem Terrain zwischen den organisch-
biologischen Vorgaben und den Gesetzen des Abstrakten. Basie-
rend auf organischer Form des Korpers abstrahiert der Bildhauer
die Wirklichkeit, indem er sich auf die Geradlinigkeit konzentriert

und auf unnotige Details verzichtet.

PRrROE, TADEUSZOWI L.ODZIANIE
Z OKAZJI 90 URODZIN

Wielki zaszczyt i duzg przyjemnos¢ sprawilo mi wydanie tego ka-
talogu i organizowanie wystawy , Legenda polskiej rzezby”.

Bez jakichkolwiek wyolbrzymien, mozna stwierdzi¢ wptyw profe-
sora Lodziany na rozwdj polskiej sztuki wspotczesnej. W tym roku
artysta ukonczy 90 lat (!). Obdarzony doskonalym samopoczuciem,
nadal pracuje nad swoimi artystycznymi przedsiewzieciami.

Jego monumentalne pomniki oraz popiersia stawnych i zastuzo-
nych osobistosci, mozna zobaczy¢ nie tylko w Polsce, w znanych
i waznych miejscach, ale takze za granicg np. ,Pomnik polskie-
go zolnierza i niemieckiego antyfaszysty” w Berlinie, ,,Mikotaja
Kopernika” w Bogocie.

Wystawa poswiecona jest niewielkiemu wycinkowi ogromnej
tworczosci Tadeusza Lodziany. Swoim rzezbom artysta nada-
je zmystowa intymno$¢ i wdzigk wlasnej interpretacji kobiecego
ciala. Ta wystawa prezentuje rzezby z lat 70. i 80. Torsy kobiece
Tadeusza Lodziany opieraja si¢ na niezlomnych zasadach rzezbia-
rza, ktére nadajg im niepowtarzalny, indywidualny i mocny wy-
dzwigk. Artysta porusza si¢ pomiedzy organiczno-biologicznymi
zasadami budowania formy, a abstrakcjg. Opierajac si¢ na orga-
nicznej formie ciala, autor abstrahuje od rzeczywistosci, poprzez

synteze ksztaltu rezygnujac z niepotrzebnych szczegdtow.

Seine Bronzen sind prinzipiell durch eine kompakte Form charak-
terisiet. Einerseits wurden sie in einer blockhaft-massiven Einheit
gegossen ,,Ausgehohlte® (S. 22), ,Geschlossene II“ (S. 15) oder ,,Ste-
hende® (S. 27), anderseits wird die Geschlossenheit der Komposi-
tion wie bei der ,,Skulptur am Wegesrand® (S. 28), ,Geoffneten II*
(S. 17) oder ,Durchbrochenen® (S. 10-11) aufgehoben.

Auf diese Art présentieren sich die Korper in verschiedenen Vari-
anten und Stellungen. Thre Titel betonen zusétzlich das Vorhaben
des Kiinstlers und somit den Charakter der Skulptur.

Die ,,Geoffnete®, ,Geschlossene®, ,Stehende®, ,,Gleitende®, ,,Liegen-
de®, ,Horizontale“ oder ,,Spiralférmige” weisen auf den Istzustand,
in dem sich die Bronze befindet. Um das zu erreichen greift der
Bildhauer zu kiinstlerischen Mitteln, die es ihm erlauben, sein Un-
terfangen zu realisieren. Er konzentriert sich auf die Silhouette des
Korpers, mit deren Hilfe er den Korper dreht, ihn in einen Schwe-
bezustand versetzt oder seine horizontale Haltung zeigt.

Versucht er auf diese Weise die physische Haltung des menschli-
chen Korpers festzuhalten oder vielleicht die Charaktereigenschaf-
ten eines Menschen zu verdeutlichen? Welcher Korper ist schon
von Natur aus offen - geschlossen, oder befindet sich in einem
Schwebezustand?

Bei Tadeusz Lodziana ist alles moglich. Es ist nicht entscheidend,
diese Fragen zu beantworten. Die kiinstlerische Idee und ihre Aus-
fithrungzahlen. Aufler den zarten Umrissen, die auf die verschiede-
nen Richtungen der Skulpturen hinweisen und die einzelnen Koér-
perteile voneinander trennen, bedient sich der Autor verschiedener
Gegensitze. Dank der eingesetzten Prinzipien der Konkavitit und
Konvexitat, sowie der patinierten, polierten und matten Flichen,
gelingt es ihm die Korper zu 6ffnen oder zu schliefSen, aufzuteilen
in Vorne und Hinten, sowie Elemente zu betonen die fiir die Kom-
position wichtig sind. In der ,,Gedffneten II (S. 17) sind es die Beine

und die Assoziation der Briiste, die aufgeschlossen dargestellt sind.

Rzezby w brazie charakteryzuja si¢ zwarta forma. Z jednej strony sa
to masywne bryly, jak: "Drazona” (str. 22), ,,Zwarta IT” (str. 15) lub
»Stojaca” (str. 27), z drugiej zwarto$¢ kompozycji zostaje rozbita
tak jak w ,,Rzezbie przydroznej” (str. 28), ,Otwartej IT” (str. 17), czy
tez ,Azurowej“ (str. 10-11).

W taki oto sposéb formy rzezb zostaja ukazane w réznych warian-
tach i pozach. Tytuly dodatkowo podkreslaja zamiar artysty i cha-
rakter rzezby. ,Otwarta”, ,Zwarta”, ,Stojaca”, ,Lotna”, ,Lezgca”,
»Horyzontalna” czy tez ,,Spiralna” zwracajg uwage na swéj indywi-
dualny stan. Aby osiggna¢ zamierzony efekt, rzezbiarz uzywa roz-
nych §rodkéw artystycznego wyrazu. Ostre linie konturéw, ksztal-
tuja formy nadajac im charakter i decydujac o ich wertykalnym lub
horyzontalnym uktladzie.

Czy zamiarem autora jest ukazanie fizycznej formy ludzkiego ciala,
czy tez moze podkreslenie cech jego charakteru? Czy istnieje kor-
pus z natury otwarty, lub zamkniety, badz znajdujacy si¢ w stanie
zawieszenia?

U Tadeusza Lodziany wszystko jest mozliwe. Zbyteczne sg proby
odpowiedzi na te pytania. Liczy si¢ bowiem idea i jej realizacja.
Oproécz konturéw wytyczajacych kierunki i wyznaczajacych gra-
nice poszczegdlnych czesci ciala, autor postuguje sie przeciwstaw-
nymi $rodkami ekspresji. Wypuklosci i wklestosci, patynowane
wypolerowane i matowe plaszczyzny otwieraja badz zamykaja for-
my torsow; wskazujg front i tyl, podkreslaja elementy kluczowe
dla kompozycji. W ,,Otwartej II” (str. 17) uktad rozchylonych
ud oraz ksztalt zarysu piersi decyduje o otwartej kompozycji,

tak jak w przypadku ,,Zwartej II” (str. 15) wklesty przod, brzuch



Die ,,Geschlossene 11 (S. 15) hingegen zeigt einen Torso — einen
nach innen gewdlbten Vorderkorper. Die Kompaktheit wird durch
die Geschlossenheit des Korpers veranschaulicht. Hinzu hebt sich
das auf hochglanz polierte Vorderteil von dem Hinteren, dem dun-
kel patinierten, ab. Auf dhnliche Weise verfihrt der Kiinstler mit
der ,Sonnigen® (S. 23), die durch eine leichte Drehung ihre asso-
ziativen Briiste bzw. Arme zur Sonne verdreht. Der Vorderkorper
ist spiegelglatt poliert, so dass die Skulptur raffiniert die Sonne
auffangen und sie wiedergeben konnte.

Betrachtet man die ,,Ausgehohlte (S. 22) fillt die Haltung der
Skulptur auf. Der Hiftschwung nach rechts, das vorgeschobene
linke Bein und eine leichte Neigung des Oberkorpers nach rechts,
verleiht der Skulptur nicht nur Dynamik und Expressivitét, son-
dern bestimmt auch, durch die Erotik dominierte Ausstrahlung.
Die Bronzekorper von Tadeusz Lodziana sind unnahbar. In ihrer
majestdtischen Haltung schmiicken sie den Raum in ihrer absolu-
ten Harmonie.

Darin ist Professor Lodziana ein Meister. Die Reduktion des weib-
lichen Korpers auf das Minimum und gleichzeitig diese immense,
fast spirituell-individuelle Wirkung zu erzielen - ist eine Leistung

fiir sich.

Daria Kupka-Simon | ARS CRACOVIA

i zwrocone do siebie piersi powodujg zamkniecie formy poprzez
spojnos¢ bryly. Wypolerowany przdéd odroéznia sie od ciemno zapa-
tynowanego tylu. W ,,Stonecznej” (str. 23) lekki skret talii zwraca
uwage na zarys piersi-ramion skierowanych w strone stonca. Przod
torsu jest wyrafinowanie, lustrzanie wypolerowany, tak aby rzez-
ba zwrdcona ku storicu mogta odbijac jego promienny blask.
»Drazona” (str. 22), zwraca uwage odmienng formg. Wypchnie-
cie bioder w prawo, wysuniete lewe udo oraz lekki skret tutowia
w lewo, nadaje rzezbie nie tylko dynamiki i ekspresji, ale okresla
réwniez zdominowany erotyzmem charakter.

Brazy Tadeusza Lodziany kreuja niepowtarzalny nastrdj, w swoich
majestatycznych pozach ozdabiaja przestrzenie w absolutnej har-
monii. Profesor Tadeusz Lodziana jest mistrzem syntezy form ko-
biecego aktu, zachowujacych swoja spirytualng indywidualnos¢.

I to wlasnie stanowi wyjatkowe osiggniecie artysty.

Daria Kupka-Simon | ARS CRACOVIA

MOMENT | Kadr 29 x27 cm Browze | bryz



DURCHBROCHENE | AZzurowa, Bronze | braz 30 x 40 cm
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FFETT .'..'.'q.J.al

GLEITENDE BRONZE 12 x 18 cm, 16 x 18 cm




KLEINE | Mala, Bronze | bryz 15 x 12 em privac GESCHLOSSENE 11 | Zwarta 11, Bronze | brys 55 x 22 cm

14 15



GEOFFNETE | Otwarta, Bronze | braz 17 x 8 em  privat GEOFFNETE 11 | Otwarta II, Bronze | bryz 62 x37 em

16 17



DYNAMISCHE | Dynamiczna, Bronze | bryz 14 x 8 cm LIEGENDE | Lezgca, Bronze | bryz 80 x 32 em

18 19



HORIZONTALE | Horyzontalna, Broze | braz 23 x 58 cm IHRE RUNDUNGEN | Kragla, Bronze | bryz 28 x 38 cm
20 21



AUSGEHOHLTE | quiona, BRONZE | brgz 66 x 30 cm SONNIGE | S}ODCCZDA, BRONZE | brgz 50 x 20 cm privat
22 23



SCHLANKE BRONZE 47 x 12 cm




Ich halte dieses Denkmal fiir eines der suggestivsten und origi-
nellsten Werken der modernen monumentalen Plastik: Es ver-
eint in einer iiberaus gegliickten Form die Erkenntnisse der mo-
dernen abstrakten Plastik, die profunden Kenntnissen vom Bau
der synthetischen Form kennzeichnen und die Verwendung des
Archetyps sui generis; des Zeichensymbols der volkstiimlichen

Phantasie.

Juliusz Starzyriski:
Volk und Kunst, in ,Kultura” 29, 15. September 1966

Uber Tadeusz Lodzianas Schaffen entscheidet nicht nur die
Quantitdt und die Bedeutung seiner Arbeiten. Es entscheidet
dariiber auch, dass er einer der ersten gewesen war, der fiir die
polnische Denkmalkunst eine neue rdaumliche Formel und eine
neue Poesie erarbeitet hat, die spéter viele Male mit Nutzen nach-

geahmt wurden.

Stanistaw K.Stopczyk:

Auszug aus einem Feuilleton iiber Tadeusz

...Odrebny charakter tworczosci rzezbiarskiej Lodziany, wlasnie
odrebny raczej niz indywidualny, bo dazacy do obiektywizmu
tworzonego ksztaltu, a nie indywidualistycznej ekspresji czy indy-
widualnosci za wszelka cene.

Tu cena, jaka placi artysta, to pokorna rezygnacja wobec obiekty-
wowych wartoéci formy, ktore trzeba odnalez¢. Lodziana jako je-
dyny wiasciwie twdrca we wspolczesnej rzezbie polskiej siegnat do
doswiadczen przede wszystkim Brancusiego, a takze i Arpa.
Najdoskonalsze realizacje rzezbiarskie, tworzone w duchu maksy-
malnego dazenia do syntezy i prostoty ksztaltu zaczely powstawac
pod koniec lat pie¢dziesiat.

Poczynajac od tego okresu rzezby Lodziany byly biologiczne i or-
ganiczne, ale w sensie bardzo daleko ku abstrakcji posunietej inter-

pretacji ksztaltu ludzkiego ciala...

Wojciech Skrodzki: ,,Synteza formy®, Projekt 5, 1981

Tadeusz Lodziana w kompozycjach rzezbiarskich dazyt do maksy-
malnego czystego i prostego rozwigzania bryty o dwdch lub trzech
ogniskach zageszczania masy kompozycji, ze starannym wywa-
zeniem przej$¢ pomiedzy nimi. Dominujaca cecha kompozycji
Lodziany jest plynnos$¢ formy. Jego koncepcja rzezby to dazenie
do syntezy organicznego, biologicznego poczucia formy z poszuki-
waniem abstrakcyjnego piekna zawartego w grze ksztaltow i swo-
istych rytmach czystych, 1$nigcych lekko wygietych plaszczyzn
okreslajacych bryle. Zwarto$¢ bryl i prosta logika konstrukeji de-
cyduja o duzych wartoéciach tej kompozycji takze w kontekscie

plenerowym, w otwartej przestrzeni.

Andrzej Osgka, Wojciech Skrodzki:
L Wspélczesna rzezba polska”, Arkady 1977
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STEHENDE | Stojgca, Broxze | bryz 60 x 24 cm



‘ WA 4

SKULPTUR AM WEGESRAND | Przydrozna, Broxze | bryz 20 x 12 cm  privac DREIECKIGE | Trojkatna, Broxze | brgs 63 x 26 cm  privac

28 29




GLEITENDE BRrONZE 23 x 40 cm




GESCHLOSSENE | Zwarta, Bronze | brys 20x 8 cm

LEIDENDE | Bolejgca, Bronze | bryz 23 x 8,5 em

32 33



Die italienischen Futuristen vertreten die Ansicht, der Akt in
der Plastik sei ein genauso veraltetes und banales Sujet wie der
Ehebruch in der Literatur. Die moderne Kunst sollte dieses
Thema verwerfen, sollte sich von den akademischen Problemen
der Anatomie, der idealen Korperproportionen, befreien. Dafiir
sollte in den Mittelpunkt kiinstlerischen Interesses die Bewegung
riicken, die keine Dynamik der Anordnung der Blocke im Raum,
der moderne Trend, der die Formen abrundet und ihnen eine ae-
rodynamische Linienfithrung verleiht.

All diese Elemente finden wir in den Skulpturen von Tadeusz
Lodziana wieder, die auf Glanz polierten Oberflichen, die in
scharfen Kanten abreiflen, die Gegeniiberstellung von konkaven
und konvexen, den Raum zerschneidenden oder ihn auffangen-
den Fliachen - eine massive, starke Welt.

Nichts ist hier rau, aufgesprungen, zerrissen oder zerfranst. Die
Plastiken sind monolithisch, heben sich scharf und entschie-
den von Threr Umgebung ab — nur manchmal reflektieren sie
das glatte Material wie ein Spiegel. Es ist eine Konvention, die
an Karosserien, an die Korper von Diisenflugzeugen: In jedem
Falle an moderne Gegenstidnde von kithner und entschlossener
Form denken ldsst, die der wandelbaren Welt der Natur fremd
sind. Trotz allem ist der Akt eigentliches Thema dieser Plastiken.
Sie tragen Titel wie die ,,Ausgehohlten®, die ,,Kompakte, was je-
doch weder Frauennamen noch Bezeichnungen fiir allegorische
Figuren sind; vielmehr beziehen sich die Namen auf die Art des
Raumes, auf den Charakter des Blocks.

Block und Form bleiben, obwohl sie weder abstrakt noch mecha-
nisch sind, auf eine nachdenklich stimmende Weise lebendig und
korperlich. Tadeusz Lodzianas Kunst griindet augenscheinlich
auf einem Verstindnis von Materie, das aus jeder Form, und sei
sie auch noch so weit von der uns in der Natur begegneten Form
entfernt, das anthropomorphe Element - sei es das ménnliche
oder das weibliche - herausegholt. Es handelt sich hier nicht um
Aktstudien, eher um Neuerschaffung der menschlichen Figur aus
den Grundelementen - etwa so wie man eine Maschine oder ein
Haus baut.

Jan Szostek: ,,Name des Raumes”, in Polska 7, 1978

Futury$ci wloscy twierdzili, ze akt w rzezbie jest tematem tak
samo przestarzalym i zbanalizowanym jak cudzotdstwo w litera-
turze. Sztuka wspodlczesna miata porzuci¢ ten temat, uwolnic sie
od akademickich probleméw anatomii, idealnych proporcji ciata.
Gléwnym tematem miat sta¢ sie ruch, czysta dynamika uktadu bryt
w przestrzeni, ped nowoczesny, ktéry zaokragla ksztalty, nadaje im
linie aerodynamiczne. Wszystkie te elementy odnajdujemy w rzez-
bach Tadeusza Lodziany. Lénigce wypolerowane powierzchnie,
ktére urywaja si¢ ostrymi krawedziami, zestawienia plaszczyzn
wypuklych i wklestych, rozdzierajacych przestrzen i chwytaja-
cych ja... caly ten $wiat jest zwarty, mocny. Brak tu jakichkolwiek
chropowatoéci, spekan, rozdarcia lub postrzepienia. Rzezby te sg
monolityczne, odcinajg si¢ od otoczenia ostro i twardo, odbija sie
ono tylko czasem w gladkim metalu jak w lustrze. Jest to poetyka
przywodzaca chwilami na mysl karoserie samochodowe, kadtub
samolotu odrzutowego, w kazdym razie poetyka przedmiotéw no-
woczesnych $miatych i zdecydowanych w formie, obcych zmienne-
mu $wiatu natury.

A przeciez tematem tych rzezb jest wlasnie akt. Noszg one tytuly
takie jak: ,Drazona”, ,Zwarta”. Nie sg to imiona kobiet, ani nazwy
figur alegorycznych, lecz nazwy odnoszace si¢ do rodzaju prze-
strzeni, do charakteru bryty.

Trescia rzezby pozostaja bryla i przestrzen, nie abstrakcyjne
jednak, nie mechaniczne - lecz w zastanawiajacy sposob zywe,
cielesne.

Sztuka Tadeusza Lodziany opiera si¢ najwyrazniej na tym pojmo-
waniu materii, ktére z kazdego ksztaltu, cho¢by oddalonego od
tych jakie spotykamy w naturze wydobywa jednak pierwiastek an-
tropomorficzny — meski lub kobiecy. Nie jest to studium aktu, lecz
stwarzanie postaci ludzkiej na nowo, z podstawowych elementow,

jak si¢ buduje maszyne lub dom.

Jan Szostek: ,Imiona przestrzeni”, Polska 7, 1978
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CHOPIN | Chopin, Bronze | bryz 40 x 25 cm



SPIRALFORMIGE | Spiralna, Bronze | bryz 24 x 10 em

privat
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t.odzianas Werk ist das Werk eines Mannes, der seine Gefiihle
im Zaume halten musste, der sich in seinem Schaffen vor dem
menschlichen Schicksal verneigte (...). Der wichtigste Vorzug
seines Schaffens liegt darin, dass er vollig unabhingig ist von
Suggestionen traditioneller Formen oder Ubergangsformen sowie
von bedeutenden Autorititen in der modernen Kunst.

Dieses dem Geist des Elektismus fremde Denkmal scheint
Baudelaires Behauptung zu bekraftigen, dass sogar der geschick-
teste Elektriker machtlos bleibt, weil er nicht weif}, was Liebe ist.
Tadeusz Lodziana hat sich ihrer feinen und grofien Form wiirdig
erwiesen — voller Ernst und beachtenswerter Konzentration. Er
hob den fordernden Mast der Freiheit empor, um an diejenigen zu
erinnern, deren Namen und Korper vom Feuer verschlungen wur-
den, und er tat es um zu waren, dass sich dieser unmenschliche Tod

niemals wiederholt.

Michat Walicki: ,Zur Erinnerung an die Flamme”,
in ,,Przeglgd kulturalny® Nr. 45, 9. November 1961

... artysci tacy jak Tadeusz Lodziana badajg wielorakie mozliwosci
mutacji form abstrakcyjnych, a takze rozpracowuja tereny pogra-
nicza pomiedzy abstrakcja, a formami natury. Nie uczestniczac
w techniczno materialowym cudzie naszej epoki, prébujg ocalié

odwieczne wartosci rzezbiarskiego ksztattowania...

Alicja Kepiniska: ,,Nowa sztuka polska w latach 1945-1947",
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe 1981
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TADEUSZ L.ODZIANA

STUDIENGANG

1937-1941 Institut fiir Bildende Kiinste in Lwow (Atelier
von Professor Wnuk)

1947-1950  Staatliche Hochschule der Bildenden Kiinste in
Zoppot (Atelier von Professor Wnuk)

1953 Diplom an der Akademie der Schonen Kiinste in

Warschau

FUNKTIONEN AN DER HOCHSCHULE

1966-1968

1968-1971

1972-1978

Seit 1980

Dekan an der Fakultit fiir Skulptur der Akademie
der Schonen Kiinste in Warschau

Prorektor der Akademie der Schonen Kiinste in
Warschau

Dekan an der Fakultit fiir Skulptur der Akademie
der Schonen Kiinste in Warschau

Leiter des Lehrstuhls fiir Bildhauerkunst fiir édltere
Studienjahrginge

ORGANISATIONSZUGEHORIGKEIT

seit 1950 Ordentliches Mitglied des Verbandes Polnischer
Bildender Kiinstler (ZPAP - Sektion Skulptur)

seit 1965 Mitglied des Verbandes der Bithnenautoren und
-komponisten (ZAIKS)

AUSZEICHNUNGEN

1949 Preis des Ministers fiir Kultur und Kunst - fiir
kiinstlerisches Schaffen

1968 Preis 2. Klasse des Ministers fiir Kultur und Kunst

fir padagogisches Schaffen

1970

1972

1975
1975

1980

1981

Preis 2. Klasse des Ministers fiir Nationale
Verteidigung - fiir die Realisierung des Denkmals
der Polnisch-Sowjetischen Waffen-briiderschaft in
Goldap (Kollektivpreis)

Preis 1. Klasse des Ministers fiir Nationale
Verteidigung fiir den Entwurf des Denkmals

des Polnischen Soldaten und Deutschen
Antifaschistischen Kampfers (Kollektivpreis)
Preis 1. Klasse des Ministers fiir Kultur und Kunst
Preis des Rektors der Warschauer Akademie der
Schoénen Kiinste - fiir pddagogische Titigkeit
Preis des Rektors der Warschauer Akademie der
Schénen Kiinste - anlisslich des 75.
Griindungsjubildums der Akademie

Grand Prix International Modern Art Monte Carlo
Florence J. Gould Preis in der Kategorie Skulptur
fir die Arbeit ,,Die Offene 11, Ankauf von Fiirst
Rainer III von Monaco

AUSSTELLUNGEN

1949

1950

1953

1955

1956

Gesamtpolnisches Festival der Kunsthochschulen
in Poznan, Preis des Ministers fiir Kultur und
Kunst

Plastik-Ausstellung des Verbandes Polnischer
Bildender Kiinstler in Gdansk, durchgefithrt in
Zoppot

10 Jahre der Polnischen Volksstreitkrifte in der
Plastik, Warschau, Nationalmuseum
Gesamtpolnische Ausstellung der Plastik Sport und
Tourismus, Zakopane

Skulptur im Garten - Vereinigung Polnischer
Architekten, Warschau
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TADEUSZ L.ODZIANA

STUDIA

1937-1941

1947-1950

1953

Instytut Sztuk Plastycznych we Lwowie

(Pracownia prof. Mariana Wnuka)

Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych

w Sopocie (Pracownia prof. Mariana Wnuka)
Dyplom na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych

DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA

1966-1968  Dziekan Wydzialu Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie

1968-1971  Prorektor Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

1972-1978  Dziekan Wydzialu Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie

0d 1980 Kierownik Katedry Lat Starszych

ORGANIZACJE

0d 1950 Czlonek Migdzynarodowego Stowarzyszenia Sztuk
Plastycznych ATAP.

0Od 1965 Czlonek zwyczajny Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow oraz Stowarzyszenia Autorow ZAIKS

NAGRODY

1949 Nagroda ministra kultury i sztuki za dzialalno$¢
artystyczng

1968 Nagroda II stopnia ministra kultury i sztuki za
prace pedagogiczna

1970 Nagroda II stopnia Ministra Obrony Narodowej za
projekt Broni w Goldapi I w zespole)

1972 Nagroda I stopnia ministra obrony narodowej za

projekt rzezbiarski pomnika Zolnierza Polskiego
i Niemieckiego Antyfaszysty w Berlinie (w zespole)

1975

1979

1980

1981

WYSTAWY

1949

1950
1953

1955

1956

1957

1958

1960

1967

1968

1968

1969
1970

Nagroda I stopnia ministra kultury i sztuki
za prace pedagogiczna

Nagroda rektora warszawskiej ASP z okazji
25-lecia pracy pedagogicznej

Nagroda | stopnia rektora warszawskiej ASP
za prace pedagogiczna

Nagroda rektora warszawskiej ASP z okazji
obchodow 75-lecia uczelni

Grand Prix na Miedzynarodowym Biennale
Rzezby w Monaco za rzezbe ,,Otwarta II”.

Ogolnopolski festiwal szkot artystycznych, nagroda
artystyczna ministra kultury i sztuki

Wystawa plastyk Okregu Gdanskiego, ZPAP Sopot
X lat LWP w plastyce, Warszawa, Muzeum
Narodowe

Ogolnopolska wystawa plastyki Sport i turystyka,
Zakopane

Rzezba w ogrodzie, Warszawa SAAP

IT Wystawa sztuki nowoczesnej, Warszawa, Zacheta
Rzezba warszawska 1945-1958, Warszawa, Zacheta
IIT Wystawa Sztuki nowoczesnej, Warszawa,
Zacheta, nastepnie Muzeum w Lublinie

Polska rzezba wspolczesna w fotografii artystycznej,
Warszawa, Zacheta

Poznanskie spotkania rzezbiarskie. Poznan
Muzeum Narodowe

Biennale rzezby w metalu. Warszawa Galeria
Rzezby i park im. J. Sowinskiego

25 lat rzezby warszawskiej, Warszawa, Zacheta
Wrystawa szluki polskiej, Diisseldorf



1957

1958

1960

1960

1967

1968

1968

1969

1970
1971

1971

1972
1972

1973

1973

1976

1976

1977

1977

1977
1977

2. Ausstellung der modernen Kunst, Warschau
Galerie Zacheta

Warschauer Skulptur 1946-1958, Warschauer
Galerie Zacheta

3. Ausstellung der modernen Kunst, Warschau,
Galerie Zacheta, danach auch im Lublin Museum
Polnische Skulptur 1945-1960, Warschau, Galerie
Zacheta

Polnische moderne Skulptur in der Kunstfotografie,
Warschau, Galerie Zacheta

Bildhauertreffen in Poznan, Nationalmuseum Posen
Biennale der Skulptur in Metall, Warschauer
Galerie der Bildhauerkunst und im J. Sowinski-Park
in Warschau

25. Jahre Warschauer Bildhauerkunst, Warschau,
Galerie Zacheta

Ausstellung polnischer Kunst, Diisseldorf
Monument- und Denkmalskulptur in der
Volksrepublik Polen, Breslau, Nationalmuseum
Polnische Monument- und Denkmalskulptur,
Berlin

Polnische Monumente und Denkméler, Moskau
IV. Festival der Schonen Kiinste, Warschau,
Galerie Zacheta

Symposium iiber bildnerische Vorschlage fiir die
Warschauer Weichseltangente

30. Jahre der Polnischen Volksstreitkrifte,
Warschau, Galerie Zacheta

VI. Festival der Schonen Kiinste - Hommage

a Xawery Dunikowski zum 100. Geburtstag,
Warschau, Galerie Zacheta

Gesamtpolnische Ausstellung der Skulptur,
Suwalken, Museum

Biennale bildnerischer Kleinformen, Biiro fiir
Kunstausstellungen, Posen

Prominente Personlichkeiten in Skulptur und
Medaillenkunst, Haus des Bildhauers (ZPAP),
Warschau

Galerie Exclusiv, Rothenburg

Ausstellung polnischer moderner Kunst,
Bad-Windsheim

1977

1977

1978

1978

1978

1978

1979

1979

1979

1980

1981
1981

1981

1981- 82

1982

1983

1984

1987
1988

Ausstellung bildnerischer Kleinformen, Galerie des
Bildhauerverbandes, Sofia

Ausstellung bildnerischer Kleinformen, CSSR
Galerie in Prag und Brno

Ausstellung polnischer Kunst, Bryggens Museum,
Bergen /Norwegen

IX. Festival der Schonen Kiinste, Warschau,
Galerie Zacheta

Marian Wnuk und seine Z6glinge, Warschau,
Galerie Zacheta

Im Bannkreis der polnischen modernen
Skulpturen, Biiro fiir Kunstausstellungen, Koslin

8. Gesamtpolnische Ausstellung der Malerei

und Bildhauerkunst ,,Krakauer Treffen®,
Nationalmuseum Krakau

»September®, Biiro fiir Kunstausstellungen,
Suwalken

Ausstellung polnischer Bildhauerkunst und Graphik,
Polnisches Kulturinstitut, Wien

Internationale Ausstellung der modernen Kunst,
Kongresspalais, Monte Carlo

Einzelausstellung Warschauer Galerie ,,Kordegarda“
Internationale Ausstellung Akt, Galerie ,Mensch®,
Hamburg

Monte Carlo, XV Internationale Ausstellung der
Gegenwartskunst — Preis Florence J. Could
Warschau, Galerie Kordegarda — Preis

Berlin, Galerie Witte-Baumgarte

La Haye, Pulchri Studio (Niederlande)

Hirasawa, Muromachi, Nihonbashi, Chuo ku, Tokio
(Japan)

Lunteren, Galerie Aan de Kappenlijn (Niederlande);
Berlin., Galerie Fasanenstrasse

Tibilisi (Georgien)

Warschau, Nationale Kunstgalerie Zacheta

Paris, Galerie Caro, Montmare, Diisseldorf,
Galerie Ars Polona

Japan, Galerie Shiba,

Paris, Galerie Bernheim-Jeune,

Warschau, Galerie Kordegarda - Portriats

Baden Wettingen (Schweiz)

1971

1971

1972

1972
1973

1973

1976

1976

1977

1977

1977

1977

1977

1977

1978

1978
1978

1978

1979

1979
1979

Rzezba pomnikowa i monumentalna w PRL,
Wroctaw Muzeum Narodowe

Polska rzezba monumenlalna i pomnikowa, Berlin
Neue Berliner Galerie

Polska rzezba monumentalna i pomnikowa,
Moskwa

IV Festiwal sztuk pigknych, Warszawa, Zacheta
Sympozjum dyskusyjne i projektowe Rzezbiarze
Wislostradzie”, Warszawa, Zacheta

30 lat LWP w twdrczosci plastycznej. Warszawa,
Zacheta

VI Festiwal Sztuk pigknych hommage Xaweremu
Dunikowskiemu w 100 rocznice urodzin,
Warszawa, Zacheta

Ogolnopolska wystawa rzezby, Suwatki Muzeum
Biennale matych form rzezbiarskich, Poznan BWA
Czlowiek wybitny w rzezbie i medalierstwie,
Warszawa Dom, Artysty Plastyka

Wystawa polskiej sztuki wspoélczesnej, Rothenburg
(RFN) Galerie Exclusiv

Wystawa polskiej sztuki wspotczesnej, Bad
Windsheim (RFN)

Wystawa matych form rzezbiarskich, Sofia Galeria
Zwigzku Plastykow

Wystawa malych form rzezbiarskich, Praga Galeria
»D* Brno

Wrystawa sztuki polskiej, Bergen (Norwegia)
Bryggens Museum

7 Festiwal sztuk pigknych, Warszawa ,,Zacheta®
Marian Wnuk i jego wychowankowie, Warszawa
»Zacheta®

W kregu polskiej rzezby wspolczesnej, Koszalin
BWA

VIII Ogdlnopolska wystawa malarstwa i rzezby pn.
Spotkania Krakowskie 79 - kolor-forma-metafora,
Krakow

Wystawa pn. Wrzesien, Suwatki BWA

Wystawa rzezby i grafiki polskiej, Wieden Instytut
Kultury Polskiej

1980

1981
1981

1981

1981- 82

1982

1983

1984

1987
1988
1989

1991
1997-98
1998

1999
2000-2001
2003

2004

2010

Miedzynarodowa wystawa sztuki wspodlczesnej,
Monte Carlo Patac Kongresu - nagroda Florence J.
Gould w dziedzinie rzezby za ,Otwartg II“ i zakup
przez ksiecia Rainiera III.

Warszawa Galeria ,,Kordegarda“
Miedzynarodowa wystawa pn. Akt, Hamburg
Galerie Mensch

Monte Carlo, XV Miedzynarodowa Wystawa
Sztuki Wspolczesnej — nagroda Florence J. Could
Warszawa, Galeria Kordegarda

Berlin Zach., Galeria Witte-Baumgarte

La Haye, Pulchri Studio (Holandia)

Hirasawa, Muromachi, Nihonbashi, Chuo ku,
Tokio (Japonia)

Lunteren, Galeria Aan de Kappenlijn (Holandia)
Berlin Zach., Galerie Fasanenstrasse

Tibilisi (Gruzja)

Warszawa, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta
Paryz, Galeria Caro,

Montmare, Diisseldorf, Galeria Ars Polona
Japan, Galeria Shiba,

Paryz, Galeria Bernheim-Jeune

Warszawa, Galeria Kordegarda — portrety
Baden Wettingen (Szwajcaria)

Diisseldorf, Galeria Ars Polona

Warszawa, Galeria Zapiecek

Paryz, Galeria Akka-Valmay

Zamo$¢, Plock, BWA Sieradz

Gliwice, Muzeum GZUT-u

Warszawa, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta
Warszawa, Galeria ZPAP

Warszawa, Galeria Sztuka

Warszawa, Galeria Zapiecek

Warszawa, Galeria gaga

Warszawa, DESA, Rempex

Warszawa, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta
Warszawa, Krodlikarnia, Muzeum Narodowe
wystawa z okazji 100 lecia ASP

Kolonia, ARS CRACOVIA Gallery



1989 Diisseldorf, Galerie Ars Polona
Warschau, Galerie Zapiecek

1991 Paris, Galerie Akka-Valmay
1997-98 Zamo$¢é, Plock, BWA Sieradz
1998 Gleiwitz, Museum GZUT
1999 Warschau, Nationale Kunstgalerie Zacheta
2000-2001  Warschau, Galerie ZPAP
2003 Warschau, Galerie Sztuka
Warschau, Galerie Zapiecek
2004 Warschau, Galerie gaga

Warschau, DESA, Rempex

Warschau, Nationale Kunstgalerie Zacheta
Warschau, Krélikarnia, Nationalmuseum;
Ausstellung zum 100-jahrigen ASP

2010 Koln, ARS CRACOVTIA Gallery - Legende der
polnischen Skulptur - Tadeusz Lodziana zum 90.
Geburtstag

SKULPTUREN IN MUSEENSAMMLUNGEN
UND STAATLICHEN INSTITUTIONEN

Nationalmuseum Warschau, Nationalmuseum Posen,
Nationalmuseum Krakau, ,Museum Lubuskie® in Griinberg,
Museum der Polnischen Streitkréfte in Warschau, Museum in
Suwalken, Lenin-Museum in Warschau, Museum fiir Sport und
Tourismus in Warschau, Museum der Polnischen Revolutionaren
Bewegung, Sammlungen des Ministeriums fiir Kultur und
Kunst, Finanzministerium, Woiwodschaftsamt in Warschau,
Woiwodschafts-volksrat in Warschau, Woiwodschaftsvolksrat in
Danzig, Biiro fiir Kunstausstellungen (BWA) in Danzig, Museum
fiir Parteigeschichte in Warschau, Staatliche Kunsthochschule in
Danzig, Museum fiir Modern Art Legnano, Italien, Sammlungen
von Fiirst Rainer III von Monaco

PRIVATSAMMLUNGEN
Deutschland, Frankreich, Monaco, Grof$britannien, Italien,

Kanada, Kuba, Niederlande, Norwegen, Polen, ehm. CSSR und
USA.

DENKMALAUSFUHRUNGEN

1951 Denkmal der Befreiung in Wioclawek (Flachrelief)

1954 Denkmal im Quartier des Verbandes Junger
Kémpfer auf dem Kommu-nalfriedhof ,,Powazki® in
Warschau

1961 Denkmal fiir die Opfer des Faschismus in
Radogoszcz

1964 Denkmal-Mausoleum ,,Pawiak“ in Warschau (Teil)
und Arrangement des Komplexes (mit St. Stonina
und R. Gutt)

1967 Denkmal fiir die Opfer des Faschismus in Gréjec

1968 Denkmal fiir Aleksander Swietochowski in
Golotczyzna (Wojw. Ciechanéw)

1970 Denkmal der Polnisch-Sowjetischen
Waffenbriiderschaft in Goldap (mit Z. Wolska)

1972 Denkmal des polnischen Soldaten und des

Deutschen Antifaschisten in Berlin (mit Z. Wolska,
A. Wittig, W. Strumillo)

1974 Nicolaus Copernicus- Denkmal in Bogota /
Kolumbien

VERSCHIEDENDE AUSFUHRUNGEN

1959 Sarkophag fiir Aleksander Kowalski - Allee der
Verdienten, Kommunalfriedhof ,,Powgzki“ in
Warschau

1962 Grabstein und Skulptur von Piotr Potworowski

Allee der Verdienten, Kommunalfriedhof
»Powazki“in Warschau

1968 Grabstein fiir General Juliusz Rommel, Allee der
Verdienten, Kommunalfriedhof ,,Powgzki“ in
Warschau

1971 Grabstein fiir Professor Kubicki,
Kommunalfriedhof ,,Powgzki“ in Warschau

1973 Biiste und Gedenktafel der chilenischen Dichterin

Gabriele Mistral in der Warschauer Millenium
Schule, Bezirk Ochota

1974 Familiengruft J.B. - Friedhof in Konstancin, bei
Warschau
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PRACE W ZBIORACH

Muzedéw Narodowych w Warszawie, Krakowie i Poznaniu,
Muzeum w Suwatkach, Muzeum Woli w Warszawie, Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie, Muzeum Ziemi Lubuskiej

w Zielonej Gorze, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.
Muzeum historii Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie.
Muzeum Lenina w Warszawie, Muzeum Historii Partii

w Warszawie, GZPWP w Warszawie, OOW WP w Warszawie,
PWSSP w Gdansku. BWA w Sopocie, Domu Kultury

w Ciechanowie, Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy,
Ministerstwa Kultury i Sztuki, Ministerstwa Finanséw, Urzedu
Wojewddzkiego w Warszawie, Urzedu Dzielnicowego Warszawa-
Wola oraz w kolekcjach prywatnych i instytucjach panstwowych
w kraju i za granica, m.in.: w Anglii, Niemczech, Czechach,
Francji, Kubie, Holandii, Norwegii, USA i Monaco.

REALIZACJE POMNIKOWE

1951 Plaskorzezba do pomnika Wyzwolenia we
Wiloctawku

1954 Pomnik w kwaterze ZWM na Cmentarzu
Komunalnym (Powazki) w Warszawie

1961 Pomnik Ofiar Faszyzmu w Radogoszczy

1964 Mauzoleum na Pawiaku w Warszawie i aranzacja

calo$ci w zespole S. Stonina. R. Gutt
(obelisk Z. Pocitowska)

1967 Pomnik Ofiar Faszyzmu w Groéjcu
1968 Pomnik Aleksandra Swietochowskiego Gototczyzna
1970 Pomnik Polsko-Radzieckiego Braterstwa Broni
w Goldapi (z Z. Wolska)
1972 Pomnik Zolnierza Polskiego i Niemieckiego
Antyfaszysty w Berlinie (w zespole)
1974 Pomnik Mikotaja Kopernika w Bogocie
REALIZACJE ROZNE
1959 Sarkofag Aleksandra Kowalskiego w Kwaterze

Zastuzonych na Cmentarzu Komunalnym
(Powazki) w Warszawie

1962

1968

1971

1973

1974

1978

1979

1981

1982
1984
1986
1987
1990
1991

1992

1992
1995

1998
2002

2005

Nagrobek i rzezba Piotra Potworowskiego w Alei
Zastuzonych na Cmentarzu Powgzkowskim

w Warszawie

Nagrobek Juliusza Rommla w Kwaterze
zastuzonych na Cmentarzu Komunalnym
(Powazki) w Warszawie

Nagrobek doktora medycyny Kubickiego na
Cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie
Portret i tablica pamiatkowa Edwarda
Szymanskiego w Szkole Podstawowej nr 23

w Warszawie

Popiersie i tablica pamigtkowa poetki chilijskiej
Gabrieli Misiray w Szkole Tysiaclecia.
Warszawa-Ochota

Grobowiec rodziny Jerzego Bliklego na cmentarzu
w Skolimowie

Popiersie i nagrobek Juliana

Krzyzanowskiego w Kwaterze Zastuzonych na
Cmentarzu Komunalnym (Powazki) w Warszawie
Nagrobek Tadeusza Fijewskiego na Cmentarzu
Komunalnym (Powgzki) w Warszawie

Popiersie i tablica pamigtkowa Stefana
Starzynskiego w Katedrze sw. Jana w Warszawie
Warszawa, popiersie Bolestawa Piaseckiego
Popiersie aktora Andrzeja Lapickiego

Katowice, Pomnik Trudu Gérniczego (konkurs)
USA, Nowy York, rzezba ,,Przydrozna” i ,Otwarta”
Warszawa, popiersie A.M. Sosnkowskiej
Warszawa, Urzad Miejski, popiersie Stefana
Starzynskiego

Warszawa, Uniwersytet J.P., popiersie

J. Krzyzanowskiego

Warszawa, popiersie Fryderyka Chopina
Warszawa, pomnik [-go Marszalka Polski,
Jozefa Pilsudskiego

Gliwice, pomnik Jézefa Pilsudskiego

Warszawa, popiersie Kazimierza Gérskiego
trenera narodowej ,jedenastki” (konkurs)
Warszawa, popiersie art. malarza Tadeusza
Brzozowskiego



1978

1979

1980

Biiste und Grabstein von Juliusz Krzyzanowski —
Allee der Verdienten, Kommunalfriedhof
»Powgzki“ in Warschau

Grabstein fiir T. Fijewski - Kommunalfriedhof
»Powgzki“ in Warschau

Biiste und Gedenktafel fiir Stefan Starzynski,
Johanneskathedrale in Warschau

AUSFUHRUNGEN ARCHITEKTONISCHER

BILDNERISCHER WERKE

1949 Flachrelief fiir die Messepavillons in Breslau, Posen
(zweimal), Moskau und Peking

1952 Flachreliefs fiir das Jugendtheater in Kattowitz

1954 Flachreliefs fiir den Warschauer Wohnbezirk MDM

1966 Skulptur auf dem Gebdude der Hauptorganisation

der Technik (NOT) in Lodz

AUSFUHRUNGEN VON PORTRATWERKEN

1948

1949

1950

1950

1950

1951

1951

1951

1952

Biiste des Arbeiters A.G. - Eigentum Archiv der
Staatlichen Kunsthochschule (PWSSP) Danzig
Portrét von Janina Stefanowicz - Eigentum Biiro
fiir Kunstausstellungen in Zoppot

Portrét von Piotr Szczeniowski — Privateigentum
Warschau

Kopf von Stefan Jaracz - Eigentum ,,Teatr Ateneum*
in Warschau

Lenin-Kopf - Eigentum Ministerium fiir Finanzen
in Warschau

Biiste von Marceli Nowotko - Eigentum Museum
fiir Geschichte der Partei in Warschau

Biiste von Feliks Dzierzynski - Eigentum Museum
fiir Geschichte der Partei in Warschau

Kopfe eines Partisanten und einer Partisantin —
Arbeiten zum Preisaus-schreiben fiir das Denkmal
der Partisanen in Lublin (verlorengegangene
Arbeiten)

Biiste von Stefan Jaracz — Eigentum des ,,Teatr
Polski“ in Warschau

1952

1952
1953
1960
1964

1966

1966

1966

1969

1972

1973

1973

1974

1978

1978

1979

1979

1980

Biiste des Olympiasiegers Zygmunt Chychta —
Eigentum des Museum fiir Sport und Tourismus in
Warschau

Kopf ,,Der Sieg“ - Eigentum Woiwodschaftsvolksrat
in Danzig

Biiste einer Bekannten - Eigentum des Autors
Biiste einer Biuerin - Privateigentum Warschau
Biiste von Maria Konopnicka - Eigentum
Kulturhaus in Ciechanéw

Biiste von Doktor Anka (Helena Wolff) - Eigentum
des Museums der Polnischen Streitkréfte in
Warschau

Biiste von Walery Wroéblewski — Eigentum des
Museums der Polnischen Streitkréfte in Warschau
Biiste von Maria Konopnicka - Eigentum
Woiwodschaftsvolksrat in Warschau

Biiste von Tadeusz Kosciuszko - Eigentum des
Kommandos des Militdrbezirks der Polnischen
Streitkrafte in Warschau

Biiste von Marceli Nowotko - zum reisausschreiben
fiir das Denkmal in Ciechanéw (verlorengegangene
Arbeit)

Kopf von Edward Szymanski - Eigentum Wola
Museum in Warschau

Kopf von Nicolaus Copernicus - ausgefithrt im
Auftrag des Staatsrates der Volksrepublik Polen
Biiste von Nicolaus Copernicus - Eigentum des
Kiinstlers

Portrit von Juliusz Krzyzanowski - Eigentum der
Familie

Portrit von Ludomir Rézycki — Eigentum der
Pomorska Philharmonie in Bromberg

Kopf von Stanistaw Wyspianski, Arbeit zum

St. Wyspianski-Preisausschreiben in Krakau,
Eigentum des Kiinstlers

Portrit von Bolestaw Piasecki — Eigentum PAX
Warschau

Biiste von Stefan Starzynski, Arbeit zum
Preisausschreiben fiir eine Gedenktafel mit Biiste
fiir die Johanneskathedrale in Warschau

46
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REALIZACJE RZEZB DO ARCHITEKTURY

1948-54

1952
1954

1966

Plaskorzezby dla pawilonéw targowych we
Wroclawiu, Poznaniu (dwukrotnie), Moskwie

i Pekinie

Plaskorzezby dla Teatru Mlodziezy w Katowicach
Plaskorzezby dla dzielnicy mieszkaniowej MDM
w Warszawie

Rzezba na elewacji budynku NOT-u w Lodzi

(z S. Stoning)

REALIZACJE PORTRETOWE

1948

1949
1950

1951

1952

1953

1960
1964

1966

Popiersie robotnika wt. archiwum PWSSP

w Gdansku

Portret Janiny Stefanowicz wl. BWA w Sopocie
Portret Piotra Szczesniewskiego wl. prywatna
Warszawa

Glowa Stefana Jaracza wt. Teatru Ateneum

w Warszawie

Glowa W.I. Lenina wt. Ministerstwa Finansow
Popiersie Marcelego Nowotki wi. Muzeum Historii
Partii w Warszawie

Popiersie Feliksa Dzierzynskiego wl. Muzeum
Historii Partii w Warszawie

Glowy partyzanta i partyzantki - prace

z konkursu na pomnik Partyzantéw w Lublinie
Popiersie Stefana Jaracza wl. Teatru Polskiego
w Warszawie

Popiersie olimpijczyka Zygmunta Chychty wi.
Muzeum Sportu i Turystyki w Warszawie
Glowa ,,Zwyciestwo” wi. PWRN w Gdansku
Popiersie znajomej wi. autora

Glowa zolnierza radzieckiego praca zaginela
Glowa chlopki wl. prywatna Warszawa
Popiersie Marii Konopnickiej wi. Domu Kultury
w Ciechanowie

Glowa Walerego Wréblewskiego wt. Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie

Glowa Doktor Anki - Heleny Wolff wt. Muzeum
Wojska Polskiego w Warszawie

Popiersie Marii Konopnickiej wi. PWRN

w Warszawie

1969 Popiersie Tadeusza Kosciuszki wi. DDW WP
w Warszawie

1972 Popiersie Marcelego Nowotki - konkurs na pomnik
w Ciechanowie. praca zagineta

1973 Glowa Mikotaja Kopernika wykonana na
zamOwienie Rady Panstwa
Glowa Edwarda Szymanskiego wl. Muzeum Woli

1974 Popiersie Mikotaja Kopernika wi. autora

1978 Portfel Juliana Krzyzanowskiego wt. rodziny
Portret Ludomira Rozyckiego wi. Filharmonii
Pomorskiej w Bydgoszczy

1979 Glowa Stanistawa Wyspianskiego - praca
z konkursu na pomnik St. W. w Krakowie

1980 Popiersie Stefana Starzynskiego - praca
z konkursu na tablice z popiersiem St. S. do
Katedry $w. Jana w Warszawie

UDZIAL W KONKURSACH

RZEZBIARSKO-URBANISTYCZNYCH

1947

1948

1949

1950

1951
1952

Pomnik Wyzwolenia Gdanska przez Armie
Czerwong - III nagroda

Pomnik Wdziecznos$ci Armii Radzieckiej

I Ludowego Wojska Polskiego w Gdynia

- IIT nagroda

Pomnik Adama Mickiewicza w Poznaniu (na
zaproszenie) — III nagroda

Pomnik Sojuszu Robotniczo-Chlopskiego w Gdyni
- II nagroda

Pomnik Wyzwolenia Bydgoszczy (na zaproszenie)
- IV nagroda

Rzezby na elewacje Domu Partii w Warszawie

(na zaproszenie) — I wyréznienie w zespole
Pomnik Partyzantéw w Lublinie - I i III nagroda
Miedzynarodowy pomnik Ofiar O$wiecimia

- III nagroda



BILDHAUERISCHE-ARCHITEKTONISCHE WETTBEWERBE

1947

1948

1948

1949
1950

1951
1952

1952

1953

1953

1954

1954

1956

1957
1958

1959

1961

1965

1965

1966

Denkmal der Befreiung von Danzig durch die
Sowjetarmee, 3. Preis

Denkmal der Dankbarkeit fiir die Sowjetarmee und
die Polnischen Streitkréifte in Gdyngen, 3. Preis
Denkmal des ,,Arbeiter-und-Bauern-Biindnisses” in
Gdingen, 2. Preis

Denkmal der Befreiung in Bromberg, 4. Preis
Skulpturen fiir die Vorderfront des Hauses der
Partei in Warschau, Auszeichnung (Kollektiv)
Denkmal der Partisanen in Lublin, 2. und 3. Preis
Internationales Denkmal der Opfer des KZ
Auschwitz, 3. Preis

Denkmal der Dankbarkeit fiir die Befreiung des KZ
Auschwitz durch die

Sowjetarmee, Auszeichnung

Triumphbogen in Lublin (Kollektiv), 1. Preis
Denkmal der Dankbarkeit fiir die Befreiung
Krakaus durch die Sowjetarmee, Auszeichnung
Skulpturen fiir die Umgebung des Palastes fiir
Kultur und Wissenschaft in Warschau, 1. Preis
Denkmal der Verteidiger der Ostseekiiste in
Danzig, Auszeichnung

Fryderyk Chopin Denkmal in Warschau,
Auszeichnung

Adam Mickiewicz Denkmal in Posen, 3. Preis
Denkmal der Helden von Warschau, Auszeichnung
1. Klasse

Denkmal-Mausoleum der Opfer des Faschismus in
Radogoszcz, 1. Preis

Denkmal zum Wettbewerb fiir die Piazza Polonia in
Turin (Italien), 1. Preis

Partisanen Denkmal in Kielce, Auszeichnung
Metallskulptur fiir die Vorderfront des Gebédudes
der Hauptorganisation der Technik (NOT) in £6dz
(St. Stonina), 1. Preis

Denkmal des Sieges und der Freiheit in Warschau,
3. Preis

1967 Denkmal der Konige Mieszko I und Bolestaw
Chrobry (des Tapferen)
in Gnesen, Auszeichnung 1. Klasse

1968 Denkmal der Helden von Wal Pomorski
(Pommernstellung mit Z. Wolska), Auszeichnung
1. Klasse

1969 Denkmal des Polnischen Soldaten und des
Deutschen Antifaschisten in Berlin -
Internationaler Wettbewerb (mit A. Wittig,
Z. Wolska und W. Strumilto), 1. Preis

1970 Denkmal der Befreiung in Torun

1971 Nicolaus Copernicus Denkmal in Frombork

1972 Marceli Nowtko-Denkmal in Ciechanéw

1973 Sappeur-Denkmal in Warschau

1977 Kombattanten-Denkmal der Polnisch-
Franzosischen Résistance in Paris

1978/79 Stanistaw Wyspianski in Krakau

AUSZEICHNUNGEN

1954 Medaille zum 10-jahrigen Bestehen der
Volksrepublik Polen

1956 Goldenes Verdienstkreuz

1967 Bronzemedaille fiir Verdienste um die
Landesverteidigung

1971 Kavalierskreuz des Orden der Wiedergeburt Polens

1972 Vaterldndischer Verdienstorden der DDR

1973 Silbermedaille fiir Verdienste um die
Landesverteidigung

1974 Kommandeursorden fiir Verdienste um die Stadt
Bogota (Kolumbien)

1976 Abzeichen des Verdienten Kulturaktivisten

1980 Goldenes Abzeichen des Verbandes Polnischer

Bildender Kiinstler
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1953

1954

1956

1957

1958

1959

1961

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1972

1973

Pomnik Wdzieczno$ci Armii Radzieckiej

w Os$wiecimiu — wyrdznienie

Luk Triumfalny w Lublinie (w zespole) - I nagroda
Pomnik Wyzwolenia Krakowa przez Armie
Radziecka — wyroznienie

Rzezby przeznaczone dla otoczenia PKiN

w Warszawie - I nagroda

Pomnik Obroncéw Wybrzeza Gdansk -
wyrdznienie

Pomnik Fryderyka Chopina w Warszawie

- wyroznienie

Pomnik Adama Mickiewicza w Poznaniu (na
zaproszenie) — I nagroda

Pomnik Bohateréw Warszawy — wyréznienie

I stopnia

Pomnik-mauzoleum Ofiar Faszyzmu

w Radogoszczy (na zaproszenie) — I nagroda
Pomnik i projekt aranzacji Piana Polonia w Turynie
(na zaproszenie) — I nagroda

Pomnik Partyzantéw w Kielcach - wyrdznienie
Rzezba w metalu na elewacje NOT-u w Lodzi
(wspotautor S. Stonina) - I nagroda

Pomnik Zwyciestwa i Wolnosci w Warszawie

- III nagroda

Pomnik Mieszka I i Bolestawa Chrobrego

w Gnieznie (z Z. Wolska) — wyrdznienie I stopnia
Pomnik Bohateréw Przetamania Watu Pomorskiego
(z Z. Wolska) - wyro6znienie I stopnia

Pomnik W.I. Lenina w Nowej Hucie

Pomnik Zotnierza Polskiego i Niemieckiego
Antyfaszysty (konk. migdzynarodowy na
zaproszenie — z A. Wittigiem (NRD). Z Wolska i
W. Strumilty) - I nagroda

Pomnik Wyzwolenia Torunia (na zaproszeme)
Pomnik Mikotaja Kopernika we Fromborku
Matka Partyzantow — projekt pomnika Partyzantow
w IIzy. Cmentarz Partyzantow

Pomnik Marcelego Nowotki w Ciechanowie

(na zaproszenie)

Pomnik Sapera w Warszawie (na zaproszenie)

1977 Pomnik ku czci Polakéw uczestnikéw Francuskiego
Ruchu Oporu, Paryz

1978/79 Pomnik Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie

ODZNACZENIA

1954 Medal 10-lecia Polski Ludowej

1956 Zloty Krzyz Zastugi

1967 Medal bragzowy Za Zastugi dla Obronno$ci Kraju

1971 Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski

1972 Order Ojczylniany Niemieckiej Republiki
Demokratycznej

1973 Medal srebrny Za Zastugi dla Obronnosci Kraju

1974 Krzyz Komandorski Za Zastugi dla miasta Bogoty

1976 Odznaka Zastuzonego Dziatacza Kultury

1980 Zlota Odznaka Zwigzku Polskich Artystow

Plastykow
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, MONUMENTAL UND INTIM

Tadeusz Lodziana ist vor allem fiir seine monumentalen martyro-
logische Skulpturen bekannt, u.a. des Ehrenmals fiir die Opfer des
Faschismus in Radgoszcz, die plastische Gestaltung des Warschauer
Pawiak-Mausoleums und des Ehrendenkmals fiir den Polnischen Sol-
daten und Deutschen Antifaschisten in Berlin. Vieler seiner Werke
haben in internationaler Konkurrenz Preise erhalten (z.B. den ersten
Preis fiir das Denkmal an der Piazza Polonia in Turin).

Der 1920 geborene Tadeusz Lodziana studierte am Institut fiir Scho-
ne Kiinste in Lwow, dann an der Staatlichen Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Sopot; sein Diplom erhielt er 1954, in dem von Professor
geleiteten Atelier fiir Skulptur an der Warschauer Akademie der Scho-
nen Kiinste. Seit 1947 befasst sich Tadeusz Lodziana auch mit padago-
gischer Tétigkeit, er unterrichtete unter anderem an der Oberschule
fiir Bildende Kiinste in Gdynia, der Staatlichen Hochschule fiir Bil-
dende Kiinste in Sopot; gegenwirtig leitet er an der Warschauer Aka-
demie der Schonen Kiinste den Lehrstuhl fiir Skulptur. Eine Zeitlang
war er Prorektor der Warschauer Akademie. Aufler den genannten
groflen Werken betreibt der Bildhauer Reliefkunst und befasst sich
mit kleinen, nicht selten abstrakten Formen. Auch dieser Art kiinstle-
rische Aussage brachte ihm Erfolge in zahlreichen Einzel - und Kol-
lektivausstellungen. Seine jiingste Errungenschaft ist der ihm 1981 fiir
die Skulptur ,,Die Offene IL.“ zuerkannte Florence-].-Gould—-Preis auf
dem internationalen Festival Moderner Kunst in Monte Carlo.

/Polen, Monatsschrift nr. 9, 1981/




Bildhauer und Piddagoge sind zwei der schwierigsten und eng mit-
einander verbundenen Professionen mit eindeutiger und offen-
sichtlicher, auf Kultur und Gesellschaft bezogener Funktion. Und
beide Betitigungsformen geben den Ausschlag dafiir, dass Tadeusz
Lodziana in der modernen polnischen Bildhauerkunst eine aktive
Personlichkeit ist, dass er mittendrin in Fragen der Gegenwart und
in kiinstlerischen, seiner Zeit nahestehenden Problemen steckt.
Denn warum sollte die Gegenwart durch Herzlosigkeit und
Pessimismus zugrunde gerichtet werden? Es scheint, dass der
Optimismus, der in der Natur des Kiinstlers liegt, sein Engagement
und sein Vertrauen in die Wirkung der Tatigkeit schon seit dreiflig
Jahren die harmonische Verbindung des kreativen Schaffens mit
dem Dienst als Lehrer regeln. Nicht nur sich gegeniiber, auch als
Professor, der von der Notwendigkeit {iberzeugt ist, sein Wissen
den Schiilern zu tibereignen, duldet er keinen Dilettantismus, ist
er apodiktisch in Fragen der perfekten Technik, der ehrlichen ad-
aquaten Gestaltung von Inhalten. Seine Didaktik stiitzt sich auf
Partnerschaft und gemeinsames Schaffen. Die kiinftigen Kiinstler
werden zur Arbeit auf eigene Rechnung animiert, wobei Professor
Lodziana ihnen sein Wissen so emotional iibermittelt, als wiirde
er im eigenen Atelier schaffen. Als Schiiler von Marian Wnuk kon-
tinuiert er die Ideen dieses vortrefflichen Bildhauers, der sich zum
kiinstlerischen und padagogischen Kredo den tiefen, humanisti-
schen Wert der Arbeit setzte.

Tadeusz Lodzianas Kunst, pragnant mit der Stromung der moder-
nen Weltkunst verbunden, weicht niemals von ihr ab und reagiert
empfindlich auf Impulse aus der sie umgebenden Realitdt. Und
diese Basis lduft niemals Gefahr, ein nichtsagendes Programm
vorzuweisen, sie fithrt auch nicht zur Vereinsamung. Dieses in
der Gegenwart so angesiedelte Schaffen steht dem Kiinstler und

dem Rezipienten nahe, weil es in seinem Kern das Bewusstsein des

beiderseitigen Nutzens enthélt, das aus der Moglichkeit resultiert,
es in seiner heutigen komplizierten Struktur und Asthetik zu ver-
stehen. In dieser Kunst konvenieren miteinander verschiedenen
Ideen: Denkmalskulptur, Studienskulptur und das bildnerische
Portrit. Es steht fest, dass die Beherrschung der Zeichenkunst es
dem Kiinstler ermdglich hat, sich der Bildnerei zuzuwenden und
diese ihm wiederum zu einer unbefangenen Handhabung von
Konzept und Malerei verhalf.

Diese Erscheinung verlduft stets nach Gesetzen, die diese
Kausalitdt rechtfertigen. Die Phantasie des Bildhauers scheint
dann im kreativen Schaffen nicht behindert zu sein, weil ihr weder
durch Unzuldnglichkeiten im Werkstattkonnen noch im zeich-
nerischen Konnen Schranken gesteckt werden durch individuelle
Moglichkeiten, der sich der Kiinstler bewusst wird und zwischen
denen er die Wahl trifft. Mit diesen Prdmissen sind auch Tadeusz
Lodzianas formale Unterschiede zu deuten und seine verschieden-
artige bildnerische Thematik. Das gemeinsame Merkmal ist die
Verbindung mit der Gegenwart, der Monumente und Portrits —
durch die soziale Funktion und die psychologischen Komponenten,
der Studienskulpturen - durch die organische Form.

Das wichtigste Gefiige der thematischen Vielfalt ist dariiber hin-
aus die strukturelle Konstruktion des Themas, die sichtbar wird
in der Formverwandtschaft. Die Symbiose der maximal biindigen
plastischen Sprache und des klaren Inhalt liegt ndmlich an den
Grundlagen des vom Kiinstler konsequent realisierten kiinstle-
rischen Programms. Die Genese fiir die Anwendung der ideell-
plastischen Symbole sieht Juliusz Starzynski (,,Kultura“ Nr. 29 vom
25. September 1966) in der ,,Skulptur am Wegesrand“ von 1959; sie
geniigt den raffiniertesten Erfordernissen der abstrakt-expressiven
Plastik, um aus den Erfahrungen iiber ihre konzentrierte Form auf

Denkmalentwiirfe iiberzuwechseln.
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Rzezbiarz i pedagog. Profesje trudne - z najtrudniejszych, $ci-
$le ze soba splecione. Wydaje sie, Ze optymizm wlasciwy naturze
Tadeusza Lodziany, zaangazowanie i ufno$¢ w skutecznos¢ dziata-
nia sg regulatorem harmonijnego taczenia i pracy tworczej i stuzby
nauczycielskiej. Nie tylko w stosunku do siebie lecz takze jako pro-
fesor — przekonany o koniecznoéci przekazywania swojej wiedzy
uczniom - nie toleruje dyletanctwa, jest apodyktyczny w sprawach
perfekeji techniki, w rzetelnosci adekwatnego ksztaltowania tresci.
Stosuje dydaktyke oparta na wspdtpartnerstwie i wspdttworzeniu.
Przyszli artys$ci dopingowani sg do dzialan na wlasny rachunek
a jednocze$nie profesor ofiarowuje im swoja wiedze w taki sposdb
iz takg emocja jakby tworzyt sam we wlasnej pracowni.

Wyksztalcony w pracowni Mariana Wnuka kontynuuje ide¢ tego
znakomitego rzezbiarza, ktorego dzialalnosci artystycznej i pe-
dagogicznej przyswiecala glteboka, humanistyczna warto$¢ pracy.
Sztuka Tadeusza Lodziany zespolona wyraznie z nurtem naszej
powojennej rzezby i tendencjami sztuki wspoélczesnej w ogole, nie
oddala si¢ nigdy od tego gléwnego centrum wyczulona na impuls
z ogarniajacej ja rzeczywisto$ci. Tworczos¢ tak osadzona w teraz-
niejszoéci staje si¢ blizsza tworcy i odbiorcy, poniewaz zawiera
w swej istocie $wiadomos$¢ obustronnego pozytku, wynikajacego
z moznoéci zrozumienia jej dzisiejszej skomplikowanej struktury
i estetyki. W sztuce tej koresponduja ze sobg pomysty rézne: rzezba
pomnikowa, studyjnaiportretrzezbiarski. Jest pewne, iz znajomos¢
rysunku umozliwila artyscie umiejetnos¢ rzezbienia a ta upowazni-
ta do swobodnego operowania koncepcja i materig. Takie zjawisko
przebiega zawsze wedlug praw, ktdre te przyczynowos¢ ttumacza.
W dzialaniu twérczym wyobraznia rzezbiarza zda si¢ by¢ wéwczas
niczym nie krepowana, bo nie jest ograniczona ani brakami warsz-
tatu ani tez sprawnoscig rysowania; kierunki tworzenia natomiast
wytyczane sg przez indywidualne mozliwosci, ktdre artysta sobie
us$wiadamia i miedzy ktérymi dokonuje wyboru. Tymi przestanka-

mi thumaczy¢ nalezy réznice formalne i rozmaita tematyke rzezby




Als aus der Notwendigkeit der Lage heraus die Krifte der
Bevolkerung auf den Wiederaufbau der zerstorten Hauptstadt
gelenkt wurden, lieferte ihre zentral gelegene Siedlung, der
Marszalkowska Wohnbezirk (MDM), dem jungen Kiinstler die
Gelegenheit, seine Krifte erstmalig an einem bildnerischen Werk
von groflem Format zu messen. Es entstand die monumenta-
le Gestalt des Eisenbahners, die bis auf den heutigen Tag die
Architektur des MDM schmiickt.

Seit den fiinfziger Jahren determinieren Denkmalarbeiten pragnant
die Werkstitte des Kiinstlers, es beschiftigt ihn die Konzeption,
auf diesem Gebiet Gleichgewicht in Form der Idee zu erreichen,
um dem Abnehmer durch ein lesbares und ausdrucksvolles Werk
Inhalte zu vermitteln.

In Tadeusz Lodzianas bildhauerischem Schaffen ragen die
Denkmaler dank ihres tiefen Inhalt besonders heraus. Er schlief3t
darin die Tragodie eines um seine Menschlichkeit kampfenden
Menschen ein, die Erzdhlung von seinen Heldentaten, er driickt
darin die uns nahestehende nationale Geschichte aus. Zu den
Monumenten sollte sein ganzes schopferisches Werk gerechnet
werden: Die realisierten wie die ausgezeichneten und die nichtaus-
gezeichneten Projekte sowie ihre Varianten. Dieses immense reali-
sierte und auf Fotografie fixierte Schaffen verleitet zur Feststellung,
dass der Kiinstler die Denkmalskulpturen als menschliches
Schicksal in den in unserem Gedichtnis fortlebenden dramati-
schen Jahren sieht.

Selbst die lapidaren Entwiirfe driicken diese Idee aus. Als Beispiel
sei das nicht realisierte Denkmal des Sieges und der Freiheit an-
gefithrt, das auf der O$ Saska (Sdchsische Achse) in Warschau lo-
kalisiert werden sollte. Das Motiv der spiralférmigen verbogenen
Fahne scheint zu suggerieren, dass im Wesen der kompakten Form

die unbesiegbare Kraft als Symbol des Triumphes steckt. Zu diesem

gemeinsamen Stammbaum gehort u.a. der Entwurf des Denkmals
fir den Turiner Piazza Polonia mit dem auf der Spitze exponier-
ten Illustrationselement — einem Wimpel - sowie die ,,Skulptur an
der Wegeskreuzung“ aus Aluminium (Eigentum Nationalmuseum
Posen). Beide Werke haben zwei Deutungsschichten: Sie driicken
die Idee durch ein Gedankenkiirzel aus und beschrinken die Form
auf einen modernen Kode. Demzufolge sind sie kategorisch in der
Konstruktion vertikal, oben ausgebaut, an der Basis unproportio-
nal schmichtig und zerbrechlich, als geschehe es allen Gesetzen
von Statik und Gravitation zum Trotz. Man spiirt hier das allméh-
lich wachsende Interesse am Prozess, den Werkstoff formal zu trak-
tieren. Thn der konstruktionellen Virtuositit zu unterwerfen, die
Verbindung der Materie mit der Form ,actus” zu erfiillen, damit
der Kiinstler die Verquickung von Kunst und moderner Technik
und deren Einfluss auf die Plastik von heute bestatigen und akzep-
tieren kann.

Eine Konsequenz des auf die Technik ausgerichteten theoretischen
Ziels als Herausforderung des Kiinstlers an die technologische
Zivilisation ist das realisierte Mobile ,,Lotna“ (Die Fliichtige) in
einer Drehbewegung durchdringt und fiillt er den Raum mit ein-
ander abwechselnden Bildern, die scheinbar disharmonisch in den
einzelnen Phasen wirken. Erst nach der Kreisbeschreibung zeigt
»Lotna“ ihre konsistente geometrische Komposition, die in der
Wechselfolge der Gestalten iiberaus ausgewogen ist.

Indem Tadeusz Lodziana seine Skulptur synthetisiert, verfallt er
nicht in Versteifung, die fiir die Entfaltung des kiinstlerischen
Talents und fiir die Kunst selbst so grofie Gefahren birgt. Er
entdeckt das symbolische Zeichen, um realen Sinn in homoge-
ner Form auszudriicken. Dariiber hinaus schafft er jedem Detail
Bedingungen fiir dessen autonome Existenz.

Aus diesen formalen und emotionalen Versuchen entstand das
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Tadeusza Lodziany. Cechy wspdlne to lacznosé z rzeczywistoécia:
monumentow i portretow przez funkcje spoleczng i watek psy-
chologiczny rzezby studyjnej — przez forme organiczng. Ponadto
naczelna spojnia réznorodnoéci tematycznej jest strukturalna bu-
dowa tematu widoczna w pokrewienstwie form. Symbioza maksy-
malnej zwiezlosci jezyka plastycznego i jasno$ci treéci lezy bowiem
u podstaw konsekwentnie realizowanego programu artystycznego
autora. Genez¢ do operowania symbolami ideowo-plastycznymi
upatrywaé mozna, jak sugeruje Juliusz Starzynski (Kultura 39, 25
IX 1966) w ,,Figurze przydroznej” z 1959 roku: holdujacej najbar-
dziej wyrafinowanym wymogom plastyki abstrakcyjno-ekspresyj-
nej, po czym z doswiadczen nad jej skupionym ksztaltem — wyjscie
do projektéw pomnikowych.

Od lat pie¢dziesiatych, praca nad rzezba pomnikowa determinuje
wyraznie warsztat artysty, intelekt absorbuje koncepcja osiagniecia
w niej rownowagi ksztattu i mysli dla przestania odbiorcy tresci,
poprzez dzieto uogdlnione, czytelne i mocne w wyrazie. Pomniki
dzigki doglebnej tresci, s szczegdlnie wyrdzniajacym si¢ dzia-
fem rzezby Tadeusza Lodziany. Zawarl w nich bowiem tragedie
czlowieka walczacego o swoje czlowieczenstwo, opowies¢ o jego
bohaterskich czynach, wyrazit w nich dzieje bliskiej nam historii
narodowej. Przy czym do monumentdw zaliczy¢ nalezy caly doro-
bek tworczy: realizacje na réwni z projektami nagrodzonymi, nie
nagrodzonymi i ich warianty. Zapoznawszy si¢ z t3 ogromna twor-
czo$cig istniejaca w rzeczywistosci i utrwalong w fotogramach,
nasuwa si¢ uwaga, ze artysta rzezb¢ pomnikowa pojmuje jako ka-
tegorie ludzkiego losu lat dramatycznych i jeszcze wcigz nieodle-
glych w naszej pamiegci. Nawet lapidarne projekty wyrazaja te idee.
Dla przykladu niech postuzy chocby nie zrealizowany pomnik
Zwyciestwa i Wolno$ci z przewidywang lokalizacja na osi saskiej.
Motyw spiralnie wygietego sztandaru sugeruje wyobrazni mys$l, ze
w istocie jego zwigzlej formy — symbolu triumfu, tkwi sita niepoko-

nana. Do tego wspdlnego rodowodu nalezy m.in. projekt pomnika




bereits berithmt gewordene Denkmal der Opfer des Faschismus
in Radogoszcz. Ganzheitlich in seiner Struktur integriert das
Monument zahlreiche Formen der Gestalten: Hinde, deren Finger
schmerzlich zucken, oder Gesichter die Erlebnisse widerspiegeln,
welche sogar mit sorgfiltig gewdhlten Worten nicht zu beschreiben
sind. Der Fries dramatischer Zeichen bildet lediglich den Ubergang
von dem im Feldlager angesiedelten Sockelstamm zu dem den
Obelisk kronenden Ganzen. Ahnliche Verbindung von lesbaren
Motiven der Kérpermafle sind auch im wuchtigen Denkmal der
Waffenbriiderschaft in Goldap zu entdecken. Ein charakteristisches
Merkmal ist das Relief der Soldatensilhouetten auf dem Postument
und die quasi von einem Windhauch bewegte kubistische Fahne.
Die Denkmiiler verbindet die harmonische Ubereinstimmung von
grofleren und kleineren Gliedern und deren Unterordnung der all-
gemeinen Konzeption des Werkes.

Die Integration des Monuments in die historische Umgebung, wie
z.B. in Radogoszcz, wird fortgesetzt in dem urbanistischen und
architektonischen Arrangement auf dem Gelinde des ehemaligen
Gefingnisses Pawlak in Warschau (mit St. Stonina und R. Gutt).
Die raumliche Komposition des Mausoleums saugt die geretteten,
von Baumspalieren gesiumten Mauernfundanteile auf, die auf
dem Platz eingeschlagenen Felsbocke erinnern an den Weg der
»Spazierginge“ der Hiftlinge. Sdmtliche Bestandteile des ehemali-
gen Lagers rekonstruieren getreu die urspriingliche Atmosphare ei-
ner von vielen Martylogiestatten aus dem letzten Krieg. Die Spuren
der Flucht von Hiftlingen vergegenwirtigt die entlang des moder-
nen Modells verlaufende Steinblockmauer. Die Blocke springen
abwechselnd vor und zuriick und beherrschen im Rhythmus der
Vorspriinge den Raum der Umgebung. Sie sind miteinander ver-
bunden zum Ebenbild derjenigen, die gehen mussten. Eine zweitei-

lige, abstrakte Komposition aus dunklem Metall spaltet dramatisch

die helle Sandsteinwand, ihr oberer Teil symbolisiert durch einen
verbogenen Anker - die verlorenen Hoffnungen durch das Kreuz
- den Mirtyrerweg, durch die Flamme - das ewige Uberdauern
in unserer Erinnerung. Die darunter befindliche Skulptur ruft
Assoziationen mit der Pieta hervor. Pieta — das Symbol des groften
menschlichen Leids.

Das Ganze scheint gewaltsam aus der Wand hervorzubrechen, glei-
chermaflen als Protest fiir die Vergewaltigung des Grundrechts,
das die Natur dem Menschen gegeben hat: Des Rechts auf Existenz;
es lasst zugleich das Andenken an das Kriegsdrama wieder aufle-
ben, das immer noch die Gedanken und Gefiihle der Generation
des tragischen Konflikts bewegt.

Das Denkmal der Warschauer Helden (1. Etappe 1957 zusam-
men mit den Architekten J. Chudzik und St. Skopinski sowie dem
Grafiker R. Cie$lewicz) driickt durch seinen in den monumentalen
Winden enthaltenen Hohepunkt die Metapher mittels Metapher
aus: Das in die Luft gesprengte Gebiaude und die ,ermordete®
Hauptstadt, die von den NS-Okkupanten programmgemaf} zur
Vernichtung verurteilt wurde. Die herumliegenden Granaten und
Raupenketten von Panzern vervollstindigen die Idee, die zerstore-
rische Kriegsmaschine zu zeigen.

Die Worte des Mottos aus dem Werk der bedeutenden polnischen
SchriftstellerinZofiaNatkowska:,,Menschenhaben Menschendieses
Schicksal bereitet“ klingen genauso stark im Buch wie im Inhalt den
Tadeusz Lodziana in seinen Denkmilern und Denkmalsentwiirfe
zum Ausdruckt bringt. Mit demselben schopferischen Mut, mit
dem sich der Kiinstler an grofie Themen wagt, realisiert er auch die
Portritskulptur. Er gestaltet sie mit der Leichtigkeit seines Kénnens
und mit psychologischer Ungezwungenheit und gibt ihr eine viel-
gestaltige physische Hiille. An dem Konterfei des Olympiasiegers
Zygmunt Chychta ist die sportliche Leidenschaft abzulesen, an den
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dla Turynu na Piazza Polonia, z wyeksponowanym na szczycie
jedynym skladnikiem ilustracyjnym: proporce, réwniez ,Rzezba
na rozdrozu” wykonana w aluminium (wl. Muzeum Narodowego
w Poznaniu). Cytowane dziela cechuja dwie warstwy znaczeniowe.
Daznos¢ do wyrazenia tresci skrétem myslowym i ograniczenia
formy do wspdlczesnego kodu. Sg wigc kategoryczne w konstruk-
cji, wertykalne, gora rozbudowane, u podstawy nieproporcjonal-
nie watle i kruche, jakby na przekér prawom statyki i grawitacji.
Wyczuwa si¢ w nich narastanie zainteresowania procesem do
formalnego traktowania tworzywa, poddania go konstrukcyjnej
wirtuozerii, spelnienie polaczenia materii z formg - ,artus”, dla
potwierdzenia i akceptacji przez artyste zwiazkow sztuki z nowo-
czesng technika i jej wplywu na plastyke dnia dzisiejszego.

Konsekwencja teoretycznego celu kierowanego ku technice a beda-
cego wyzwaniem autora technologicznej cywilizacji jest zrealizo-
wany mobil pod tytulem ,Lotna”. W ruchu obrotowym przenika
on i organizuje przestrzen przemiang obrazéw pozornie dyshar-
monijnych w poszczegolnych fazach. Dopiero po zakresleniu kota,
»Lotna” ukazuje swa spoista geometryczng kompozycje, nadzwy-
czajnie wywazona w przemiennym ciagu figur. Tadeusz Lodziana,
syntetyzujac swoja rzezbe nie popada w skostnialoé¢ tak bardzo
niebezpieczng dla rozwoju talentu i sztuki. Odnajdujac znak sym-
boliczny, na wyrazenie realnego sensu, faczy w formie jednorodnej,
funkcjonujacej na wzér organizmu. Ponadto, kazdemu elementowi
stwarza warunki autonomicznej egzystencji. Z tych do$wiadczen
formalnych oraz emocjonalnych powstaje stawny juz pomnik Ofiar
Faszyzmu w Radogoszczy. Scalony w swej strukturze monument
obejmuje integralnie liczne ksztalty figur jak rak w bolesnym skur-
czu palcodw lub twarzy, w ktérych rodzaj przezy¢ nie da si¢ opisaé
nawet skrupulatnie dobranymi slowami. Fryz dramatycznych
znakow stanowi przejécie od brylowatego pnia cokolu, osadzone-
go w polu obozu, do wienczacego calo$¢ obelisku. Podobienstwo

powiazan czytelnych motywéw z masg bryly obserwujemy

w poteznym pomniku Braterstwa Broni w Goldapi. Wyrdznikiem
jest relief postaci zolnierzy uchwyconych sylwetowo na plaszczyz-
nie postumentu i gérujacy kubistyczny sztandar pozornie wprowa-
dzony w ruch jak przez powiew wiatru. Pomniki faczy harmonijna
zgodno$¢ cztondw mniejszych z wigkszymi i podporzgdkowanie
ich ogolnej koncepcji dziela. Zwigzanie monumentu z historycz-
nym otoczeniem (Radogoszcz) znajduje kontynuacj¢ w aranza-
cji urbanistycznej i architektonicznej terenu bylego wiezienia na
Pawiaku w Warszawie (z S. Stoning i R. Guttem). Przestrzenna
kompozycja mauzoleum wchlania ocalate fundamenty muréw
uzupelnione szpalerami drzew, wbite w plac glazy przypominaja
szlak ,,spacerow”, Wszystkie czesci skladowe dawnego obozu sa
swoistg rekonstrukcja pierwotnego wygladu jednego z wielu miejsc
martyrologii czaséw ostatniej wojny. Slad ucieczki wiezniéw upa-
mietnia zbudowany wedtug wspolczesnego modutu mur z kamien-
nych blokéw. Na przemian wyskakuja ku przodowi to znéw cofajg
sie, pochlaniajac rytmem uskokow najblizsza przestrzen; sa z soba
zespolone na podobienstwo Tych ktdrzy odejs¢ musieli... Jasna
$ciane z piaskowca rozbija dramatycznie dwucze$ciowa kompozy-
cja abstrakcyjna z ciemnego metalu. Jej gérna cze¢$¢ symbolizuje:
krzyzem - droge meczenska, wygieta kotwica — utracone nadzieje,
plomieniem - wieczno$¢ przetrwania w naszej pamieci. Rzezba po-
nizej, przypomina tradycyjna piete — znak najwiekszego ludzkiego
boélu. Calos¢, wyrywa sie gwaltownie ze $ciany jakby w protescie
pogwalcenia podstawowego prawa danego czlowiekowi przez na-
ture — prawa do istnienia; wskrzesza zarazem pamig¢ o dramacie
wojny rozgrywajacym sie jeszcze nieustannie w sferze mysli i uczué
pokolenia tragicznego konfliktu. Pomnik Bohateréw Warszawy
(Ietap 1957 r., z arch. arch. J: Chudzikiem, St. Skopinskim, graf. R.
Cie$lewiczem) kulminacyjna czeécia zlozong z monumentalnych
$cian, wyraza przenosni¢ w przenosni: wysadzany w powietrze
dom i ,zamordowang” stolice, programowo przez okupanta skaza-

ng na zaglade. Rozrzucone pociski, gasienice czolgéw uzupelniajg



Gesichtsziigen des Partisanen und der Partisanin das Engagement
in gewichtige und bedeutende Probleme. Walery Wroblewskis Biiste
hat einen diskreten Anflug von impressionistischer Faktur, die mit
dem Modetrend von der Neige des 19. Jahrhunderts konvergiert.
Die Kopfe von Nicolaus Copernicus und Doktor Anka (Helena
Wolff) neigen zu simplerer Form durch minimale Bildhaftigkeit:
Die Kiihle und schematische Form verleiht ihnen einen gewissen
Grad von Irrealitit.

Auf der Ausstellung in der Galerie ,,Kordegada“ wurden Studiens-
kulpturen prasentiert, die in der Facharchitektur unterschiedlich
bezeichnet werden. Das Schaffensmotiv determiniert das Grundvor-
bild Frauen. Die schénste Naturschépfung, von der Phantasie des
Kiinstlers nach dem Prinzip der modernen Kunst in kompakte, all-
gemeine Formen iibertragen, bildet eine unendliche Folge von unter-
schiedlich interpretierten Figuren. Je nach der Wahrnehmung und
den individuellen Empfindungen des Abnehmers vollzieht sich dabei

die Erscheinung einer spezifischen Metamorphose. Einmal scheinen

sie sich in unbestimmte Gegenstinde zu verwandeln und suggerie-

ren Verbindungen mit der Welt der Technik, dann wieder koexistie-
ren sie mit der Natur im wortlichen und emotionalen Sinne, und die
goldfarbene, polierte Flache bereichert sie im Lichtglanz durch den
zusdtzlichen malerischen Effekt. In der Studienskulptur findet der
Kiinstler Asyl fiir die intime Aussage, die ihren Ursprung in der pro-
fessionellen Erfahrung hat, im Wissen von den nahen Beziehungen
zwischen dem Bau der Form, der Technik und dem Thema. Der or-
ganische Charakter des Korpers, die stilistische Kunst, der Linien-
kombination, die perfekte technische Bearbeitung verschmelzen in
diesen metallenen, oft sensuelle Eigenschaften enthaltenden Studien,
der Frauenkorper zu einer harmonischen universellen Ordnung.

Die energische Bezugnahme auf die Wirklichkeit, ihre Entdeckung und
Abneigung und schliefllich die Bezugnahme der Kunst auf gesellschaft-
liche Inhalte und personliche Erlebnisse scheinen das Wesentliche im

schopferischen Schaffen von Tadeusz Lodziana zu sein.

Wiestawa Bablewska-Rolke
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mysl ukazania niszczgcej machiny wojennej. Stowa motta z dzie-
ta Wielkiej polskiej pisarki, Zofii Natkowskiej, ,ludzie ludziom
zgotowali ten los”, brzmia tak samo mocno na karcie ksigzki, jak
i w tresciach, ktére Tadeusz Lodziana wykul w swych pomnikach
i pomnikowych projektach. Z taka sama odwaga tworcza jaka
artysta podejmuje tematy Wielkie, realizuje rzezbe portretowa.
Ksztaltuje ja z tatwoscig warsztatowy, trafnoscia psychologiczng,
nadaje urozmaicong powloke fizyczng. W wizerunku olimpijczyka
»Zygmunta Chychly” odczytujemy namietnos¢ uprawianej profe-
sji, a w rysach twarzy ,,Partyzanta” i ,Partyzantki” zaangazowanie
sprawami wielkiej wagi. Popiersie ,Walerego Wrdoblewskiego” ma
dyskretny nalot impresjonistycznej faktury zgodnie z modg konca
dziewietnastego wieku. Glowy ,,M. Kopernika” i ,,Doktor Anki” sg
ogolniejszej natury, ciaza ku formie uproszczonej przez zminima-
lizowanie plastycznoéci; osiagaja stopien nierealnosci przez chlod
i schematyczno$¢ formy.

Na wystawie w 1981 roku w galerii ,Kordegarda” ukazano rzez-
by artysty, ktorych motywem sa kobiety. Najpiekniejszy twor

przyrody przetwarzany wyobraznia artysty wedlug zasad sztuki

wspolczesnej, w ksztalty zwarte, ogélnikowe tworzy niekonczacy
sie ciag figur o zmiennej interpretacji. W zaleznoéci od chwilowego
postrzegania i indywidualnych odczu¢ odbiorcy zachodzi w niej
zjawisko specyficznej metamorfozy. Raz zdajg si¢ przeobrazac
w nieokre$lone przedmioty, sugerujac zwiazek ze wiatem techniki,
to znéw koegzystuja z przyroda w sensie dostownym i emocjonal-
nym, a wypolerowana o zlociste, barwnosci powierzchnia wzboga-
ca je dodatkowo, w blasku $wiatla, efektem malarsko$ci. W rzezbie
studyjnej znajduje artysta azyl do intymnej wypowiedzi, wywo-
dzacej si¢ z doswiadczenia zawodowego, wiedzy o bliskich zalezno-
$ciach zachodzacych miedzy budowa formy, technika i tematem.
Organiczny charakter bryty, kunszt stylistyczny kombinacji linii,
perfekcja obrobki technicznej stapiajg si¢ w tych metalicznych stu-
diach kobiecego ciala nie pozbawionego czesto cech zmystowych
w harmonijny, uniwersalny fad. Energiczne nawigzanie do rzeczy-
wisto$ci, okrywanie i przyswojenie, wreszcie, odniesienie sztuki do
tresci spotecznych i przezy¢ osobistych, wydaja sie by¢ istota sity

dzialalno$ci tworczej Tadeusza Lodziany.

Wiestawa Bablewska-Rolke



Tadeusz Lodzianas Arbeiten sind auf den ersten Blick kaum einander
dhnlich. Wollen wir zundchst einmal seine bildhauerisch-architek-
tonischen Denkmalkompositionen beiseite lassen. Im Mittelpunkt
seines Schaffens werden wir gewissermaf3en seine Portrétskulpturen
erblicken oder die ihnen dhnlichen Skulpturen kommemorierenden
Charakters, die mit Bedacht auf die Ahnlichkeit mit dem Modell
geschaffen wurden oder auch mit dem Ziel, eine Situation respek-
tive eine Angelegenheit in einer menschlichen Gestalt auszudriik-
ken. Daneben taucht aber zugleich eine Skulptur auf, die manchmal
nicht frei ist von Verbindungen mit den Realien der Welt, obgleich
sie sich von ihnen distanziert und nach einer abstrahierenden Form
strebt. Diesen Skulpturen haftet das Detail nicht an, sie liegen am
weitesten weg vom Portréthaften, lassen sich von ihren eigenen
Gesetzen der Suche nach Synthese der Form leiten. Die Dualitét die-
ser Bestrebungen und Interessen machte sich von Anbeginn nicht
sogleich bemerkbar, obgleich sie alt und dauerhaft ist. Die ,,synthe-
tischen Studien® (Studia syntetyczne) wurden zu einem spiteren,

doch zugleich stindigen Bestandteil in Lodzianas Schaffen. Man

konnte also annehmen, dass der Kiinstler zerspalten ist, dass er zwei
Arbeitsformen betreibt, die sich ihrer Problematik nach nicht mitein-
ander verbinden lassen und nicht einem Kreis der Vorstellungskraft
und Empfindsamkeit entspringen. Mir scheint jedoch, dass es in
Wirklichkeit umgekehrt ist; dariiber mochte ich vor allem kurz et-
was sagen. Nach meinem Dafiirhalten driicken die ,,synthetischen
Studien® unmittelbar die kiinstlerische Philosophie auf dem Gebiet
der engagierten Kunst gegeniiber konkreten Personen oder der
Geschichte aus. Da ich in den ,synthetischen Studien quasi einen
Schliissel zu seinem Gesamtschaffen erblicke, mochte ich davon aus-
gehen, obwohl sie erst spiter entstanden sind.

Die ,synthetischen Studien®, hiufig Torsi — Frauengestalten ohne
Kopf und Arme - wurden auf maximale Kompaktheit reduziert.
Bezeichnend fiir diese Skulpturen ist die austauschbare, gleich
wichtige Behandlung von Konvexitdt und Konkavitit in diesen.
Quasi-Torsi (und dhnlichen Skulpturen) erblicke ich den Ausdruck
bestimmter Uberzeugungen von dem Wesen der bildhauerischen

Form, vom Wesen des Kérpers im Allgemeinen. In seinen Quasi-
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Tadeusz Lodziana robi rzeczy z pozoru bardzo do siebie niepo-

dobne. Pozostawmy na razie na uboczu jego pomnikowe kompo-
zycje rzezbiarsko-architektoniczne. Niejako w centrum tworczosci
ujrzymy rzezby portretowe lub zblizone do nich, o charakterze
kommemoracyjnym, rzezby tworzone z dbatoécia o podobienstwo
do modela lub z zamierzeniem przedstawienia jakiejs$ sytuacji czy
sprawy. Obok nich pojawia si¢ rzezba, niekiedy niewolna od zwigz-
kow z realiami $wiata, jednak oddalajgca si¢ od nich, zmierzajaca
ku formie wyabstrahowanej. Rzezby te uwolnione s3 od szczegétu
i portretowosci, rzadza si¢ wlasnym prawem poszukiwania syntezy
ksztaltu. Ta dwojako$¢ dgzen, zainteresowan nie zjawia sie od razu,
jest to juz sprawa dawna i trwala. ,Studia syntetyczne” sg pdzniej-
szym lecz i stalym elementem twoérczoéci Lodziany. Mozna by wiec
sadzi¢, ze artysta jest rozszczepiony, Ze uprawia jakies dwie dzie-
dziny dzialalno$ci, ktére nie facza si¢ swoja problematyka i nie na-
lezg do jednego kregu wyobrazni i wrazliwosci. Sadze jednakze, iz
w rzeczywistosci jest przeciwnie i o tym przede wszystkim chcial-

bym powiedzie¢. Wydaje mi sig, ze ,studia syntetyczne” wyrazaja

bezposrednio swego rodzaju filozofie artystycznag Lodziany, pod-
czas gdy rzezba — nazwijmy ja dla kréotkosci portretowa — stanowi
wyraz tej filozofii w dziedzinie sztuki zaangazowanej wobec kon-
kretnych oséb czy historii. Upatrujac w ,,studiach syntetycznych”
niejako klucza do catej tworczosci, od nich tu zaczng, mimo Ze po-
jawiaja si¢ pdzniej.

»Studia syntetyczne” sg to czesto jakby torsa bezgltowe i bezrekie
ksztalty kobiece — doprowadzone do maksymalnej zwiezlosci.
Charakterystyczng wlasciwoscia tych rzezb jest zamienne, réwno-
wazne traktowanie wypuklosci i wklestosci. Otoz w tych quasi-tor-
sach (i w rzezbach podobnych), widze wyraz okreslonych przeko-
nan o istocie bryty w ogoélnosci. Rzezbiac swoje quasi-torsa (i for-
my pokrewne) Lodziana zajmuje bardzo kategoryczne stanowisko
w sporze o podstawowy status bryly. W uproszczeniu przedstawit-
bym to tak: bryle mozna rozumie¢ jako nagromadzenie materiatu,
swego rodzaju osad pozostawiony w jednym miejscu, mozna tez

upatrywac w niej fenomen pierwotny.



Torsi (und verwandten Formen) nimmt ¥.odziana einen sehr katego-
rischen Standpunkt im Streit um den Grundstatus des Korpers ein.
Vereinfachend wiirde ich das so darstellen: Man kann den Korper als
Zusammenballung des Werksorts betrachten, als eine Art Bodensatz,
der an einem Platz zuriickgelassen wurde: Man kann darin auch das
urspriingliche Phanomen sehen.

Wenn wir mit dem Blick im ,,Werkstoff“ und im Bodensatz bohren,
finden wir dort auch vollendete Formen oder autonome Massivitit,
wie der Anhénger der Urspriinglichkeit des Korpers sagen wiirde.
Die Skulptur hat wohl seit langem einmal zu dem ersten und ein
andermal zu dem zweiten Standpunkt gestrebt und dem durch die
unterschiedliche Organisation ihren Ausdruck verliehen. Es scheint
mir jedoch, dass sich diese Standpunkte gegenwirtig in vielen Féllen
polarisieren und einen besonders pragnanten Ausdruck gefunden
haben. Anders verhilt es sich bei einer Skulptur, die an eine aus-
gegossene plastische Materie erinnert z.B. auf Wasser gegossener
Wachs; anders ist es auch in Arbeiten auf dem Grenzgebiet von
»Assemblagen, wo der von den Wellen herangetragene Bodensatz
zu sehen ist. All diesen Arten der Formbehandlung, der Erfassung
der Formgenese, widersetzt sich die Haltung, der sich Lodziana an-
schlief3t, indem er ihnen in seinen ,,synthetischen Studien® extremen
Ausdruck verleiht. Der Korper scheint in Lodzianas Kunst durch
ein ungewohnlich wirkendes, iiberméchtiges, urspriinglich inneres
Prinzip geformt zu sein. Der Korper ist sozusagen von innen her-
aus ausgebaut, zugleich aber auch in seiner gesammelten, in glatten
Flichen enthaltenen Form in sich konzentriert. Es mag scheinen,
dass wir hier einen ,harten Kern haben, der von unwesentlichen,
nicht konstruktiven Bestandteilen gereinigt wurde.

In Lodzianas ,,Synthetischen Studien® sehe ich einen Beitrag zum
Diskurs ,,sui generis“ iiber die Philosophie der Kunst. Wie ich jedoch
zu Beginn schon gesagt habe, duflert sich dieser Kiinstler auch zu
anderen Fragen und artikuliert sich durch seine Kommemoration-

Portrat-Skulpturen.
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Drazac spojrzeniem w ,materiale”, w ,,osadzie” znajdujemy tam
takze skoniczone ksztalty, samoistne brylowatosci - powie zwolen-
nik pierwotnosci brylty. Rzezby z dawna chyba ciazyty badz ku jed-
nemu, badz ku drugiemu stanowisku, dajac temu wyraz odmienna
SWO0j3 organizacja.

Wydaje si¢ jednak, iz wspdlczesnie stanowiska te w wielu przypad-
kach spolaryzowaly si¢ silnie, znajdujac wyraz szczegdlnie dobitny.
Inaczej wyglada to w przypadku rzezby przypominajacej rozlang
materi¢ plastyczng, na przyklad wosk lany na wode, inaczej za$
w dzietach na pograniczu ,asamblazy”, gdzie mozna dopatrzy¢ sie
osadu pozostawionego przez fale jakiego$ przyboju.

Wszelkim takim sposobom traktowania formy, ujmowania jej ge-
nezy, przeciwstawia si¢ postawa, do ktdrej przytacza sie Lodziana,
dajac jej wprost skrajny wyraz w swoich ,,studiach syntetycznych”.
Bryta w sztuce Lodziany wydaje si¢ uksztaltowana przez niezwykle
silnie dzialajgcy, przemozng, pierwotng zasade wewnetrzng. Bryla
jest jakby rozbudowana od wewnatrz a zarazem skoncentrowana
w sobie, w swym skupionym ksztalcie zwartym w gladkich po-
wierzchniach. Wydawacd sie moze, ze mamy tu ,,twarde jadro” bryty
oczyszczonej z elementdéw nieistotnych, niekonstruktywnych.

W ,studiach syntetycznych” Lodziany upatruje gtos w swoistym
dyskursie o filozofii sztuki. Jednakze jak to powiedzialem na po-
czatku - artysta ten przemawia réowniez w innych kwestiach.
Wypowiadajac si¢ rzezbg portretowo-kommemoracyjng. Lodziana
zainteresowany byl zawsze sztuka zaangazowana wobec historii: jej
staw, jej cierpien i zwycigstw. Jest sprawg znamienng, iz to zaintere-
sowanie pierwotne wzgledem sztuki ,,studiéw syntetycznych” nie
stabnie wraz z pojawieniem sie tych ostatnich w jego praktyce arty-
stycznej. Jednak wplyw drazenia zagadnien bryty odbija si¢ wyraz-
nie na rzezbie figuralnej. Jej forma nie tracac waloréw wizerunku

zmierza ku ujgciom syntetycznym.




Lodziana ist an der in die Geschichte engagierten Kunst interessiert:
Anihrem Ruhm, Leid und an ihren Siegen. Bezeichnend ist, dass die-
ses urspriingliche Interesse gegeniiber der Kunst der ,,Synthetischen
Studie“ nicht abklingt, nachdem diese in seinem kiinstlerischen
Schaffen auftauchen. Der Einfluss, die Probleme des Korpers aus-
zuhohlen, wirkt sich jedoch deutlich auf figurative Skulpturen aus.
Ohne ihre Vorziige als Konterfei einzubtiflen strebt ihre Form die
synthetische Erfassung an.

Ein prignantes Beispiel der reifen Etappe dieses Weges ist die mo-
numentale Gestalt Nicolaus Copernicus in Bogota (Kolumbien).

Die Figur scheint aus dem Sockel herauszuwachsen, ist von wenigen

Ebenen umgeben, massiv, konzentriert. In der Kommemoration-
Portrit-Skulptur ist dieselbe Idee des Korpers erkennbar, die er in
weitergehend losgeloster Form in den ,,Synthetischen Studien® an-
spricht. Exakter gesagt und der Chronologie die Treue wahrend:
gerade in der Portratskulptur sind die allgemeinen Ideen herange-
reift, die spater ihren besonders ,,reinen” Ausdruck gefunden haben.
Schliefllich miissen noch Dinge erwédhnt werden, die ich bewusst zum
Schluss aufgehoben habe: nicht darum, weil ich sie nicht gebithrend
einschitzen wiirde, sondern um zunichst den Kern der bildhaue-
rischen Visionen Lodzianas selbst darzustellen. Lodziana, der sich
fiir Denkmalkompositionen interessiert, sucht nach Formen, um
die Skulptur mit architektonischen Bestandteilen und Fragmenten
der offenen Flache zu verbinden. Er bedient sich hier der figurati-
ven Skulptur und der eigentlich abstrakten Elemente, die jedoch im
Allgemeinen eine lesbare Symbolik der ausgerichteten Formen haben
(haufige Bezugnahme auf Obelisken). In den beiden bekanntesten
Spitzenerrungenschaften dieser Zeit — den rdumlichen Denkmilern
von Pawiak und Radogoszcz - spannt der Kiinstler die Uberreste der
zerstorten Gefingnisse und Henkerstdtten in die Komposition ein.
Im Pawiak-Denkmal ist das der Grundriss der Gebaudefundamente,
in Radogoszcz die expressive Verwendung von Gebéuderuinen.
In der ideellen Zielsetzung sind es dhnliche Denkmallésungen,
die wir in O$wigcim (Auschwitz) finden. Pawiak und Radogoszcz
sind originelle Werke, die sich durch plastische Vollendung und
Ausdrucksstirke auszeichnen.

Diese kurze Analyse fithrt mich zu der Schlussfolgerung, dass
Lodzianas Einheit der Kunst, die sich nicht als etwas leicht
Erkennbares erschlief3t, tief in den Grundkonzeptionen des bild-
hauerischen Phdnomens verwurzelt ist. Ob Lodziana durch die
Anmut seiner ,,Synthetischen Studie” bezaubert, ob er durch seine
historischen Skulpturen aufrithrt oder nachdenklich stimmt, stets
wahrt er sein Ich.

Marcin Czerwinski
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Dobitnym przykladem dojrzatego etapu tej drogi jest monumen-
talna posta¢ Kopernika. Pomnik ten stanat w Bogocie w Kolumbii.
Figura zdaje si¢ tu wyrasta¢ z cokolu, ograniczona niewieloma
plaszczyznami, jest masywna, skupiona. W rzezbie portretowo-
kommemoracyjnej widoczne jest dzialanie tej samej idei bryty,
ktéra w bardziej oderwany sposob przemawia ze ,,studiow synte-
tycznych”. Scislej méwigc i dochowujgc wiernoéci chronologii wy-
darzen: to wlasnie w rzezbie portretowej dojrzewaly idee ogdlne,
ktdre znalazly potem swoj wyraz odrebny, ,,czysty”. Trzeba wresz-
cie powiedzie¢ o sprawach, ktdre swiadomie odsunglem na koniec,
nie dlatego jednak bym ich nie docenil, lecz po to, aby przedstawi¢
wpierw sam rdzen rzezbiarskich wizji Lodziany. Zainteresowany
kompozycjami pomnikowymi, Lodziana szuka sposobéw zwiaza-
nia rzezby z elementami architektonicznymi i fragmentami prze-
strzeni otwartej. Operuje tu rzezbg figuralng i elementami wlasci-
wie abstrakcyjnymi, lecz o czytelnej na ogél symbolice ksztattow
kierunkowych (czeste nawigzanie do obelisku). W dwu najszerzej
znanych, zupelnie szczytowych osiggnieciach z tego okresu — prze-
strzennym pomniku Pawiaka i Radogoszczy autor wprzega do
kompozycji resztki zburzonych wiezien — miejsc kazni. W pomni-
ku Pawiaka jest to zarys fundamentéw zragb muru, w Radogoszczy
ekspresyjne spozytkowanie ruin budynku. W zalozeniu ide-
owym podobne do rozwigzan pomnikowych jakie znajdujemy
w O$wiecimiu. Pawiak i Radogoszcz sg dzietami oryginalnymi,
ktére wyrdzniaja sie doskonaloscig plastyczng i sila.

Ta krotka analiza prowadzi mnie do wniosku, ze jedno$¢ sztuki
Lodziany, ktéra nie jest dostepna jako co$ latwo postrzegalnego,
ma swoja glebokg zasade w podstawowych koncepcjach fenomenu
rzezbiarskiego. Urzekajac uroda swoich ,studiéow syntetycznych”,
poruszajac czy zastanawiajac rzezba historyczng - Lodziana pozo-

staje zawsze sobg.

Marcin Czerwinski
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Herzlichen Dank an Hilu Schinkmann und Alexander Niessen fiir die Abblidung des Denkmals von Nicolaus Copernicus in Bogota.
Abbildung der Skulptur: Kopf von Tadeusz Brzozowski (S. 63) mit freudlichen Genehmigung von Herrn Jézef Maj.

Ubrige Skulpturen aus der Ssmmlung Daria Kupka-Simon und Stefan Simon.

Serdeczne podziekowania Hilu Schimkmann i Alexandrowi Niessen, za dostarczenie fotografii pomnika Mikolaja Kopernika w Bogocie.
W katalogu wykorzystano reprodukcje rzezby z kolekeji J6zefa Maja gtowa Tadeusza Brzozowskiego (s. 63) oraz rzezb z prywatnej kolekcji

Darii Kupki-Simon i Stefana Simona.
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